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PREDHOVOR

Konferenciu, tematicky zameranti na problematiku hudobnych institucii v korelacii s vyvojom
hudobne;j kultury na Slovensku, pripravilo Slovenské ndrodné muzeum - Hudobné muzeum
Vv spolupraci so Slovenskou muzikologickou asociaciou.

Po pociatoénom véhani pri vol'be témy tohtoro¢nej konferencie, prameniacom v obave
0 nedostatocny zaujem aktivnych ucastnikov, sme sa predsa rozhodli realizovat’ myslienku —
obratit’ pozornost’ na hudobno-institucionalne zdzemie. Napriek tomu, Ze témou orientovanou
na prienik osobnosti a institucie sa nie davno zaoberali hudobni teoretici i hudobni peda-
gogovia (UKF Nitra), fenomén instittcii v naSej hudobnohistoriografickej spisbe nerezonuje
natol’ko, aby sa dokazal etablovat’ ako dejinnotvorny element v chapani kontextu vyvoja
nasho hudobného diania. Predlozené prace dokladaju, Zze volba témy bola spravna. Po
uvodnom prispevku, zameranom na existenciu a poOsobenie inStiticii v kontexte Statno-
politického vyvoja v priebehu rokov 1918 - 1989, nasleduji jednotlivé tematické bloky.
Minulosti a sacasnosti hudobnych institacii na Slovensku je venovanych devét prispevkov
zasahujucich casovy ramec od prvej tretiny 19. storoia az po sucasnost (bratislavsky
Cirkevny hudobny spolok; vybrané hudobné institucie severozapadného Slovenska; Sloven-
ska filharmonia; Hudobné centrum; Hudobna a umelecka akadémia Jana Albrechta v Banskej
Stiavnici; Hudobny fond; Slovenské narodné muzeum - Hudobné muzeum /SNM-HuM/,
Statna vedecka kniznica v Banskej Bystrici — Literarne a hudobné mazeum, Hudobné atrium).
Specifikami hudobnych &innosti institicii na Slovensku v ich historickom a sa&asnom
kontexte (Ustav hudobnej vedy /UHV/ SAV, Slovensky rozhlas, Slovenska narodna skupina
IAML) sa zaoberaju Styri prispevky a interaktivhemu pdsobeniu osobnosti a institicie
(Ladislav Galko a Matica slovenska, Jozef Kresanek a Filozoficka fakulta UK, Michal Vilec
a bratislavské Konzervatérium, Darina Muadra a SNM-HUM, resp. UHV SAV) sa venovali
Styria referenti.

Vyustenie konferencie do zéaverecnej diskusie zaroven nastolilo viacero otdzok
a nametov (kooperacia hudobnych institucii, interaktivita z hl'adiska hudobnej historiografie,
stanovenie spolo¢nej stratégie pri komplexnom mapovani a dokumentovani vyvoja
I sucasnosti hudobného zivota ap.), ktoré predpokladaju aj perspektivny zaujem o dana tému.

Materialy z konferencie, ktord sa konala 24. oktoébra 2012 v priestoroch Vystavného
pavilénu Podhradie Slovenského narodného muzea (SNM) na Zizkovej ulici v Bratislave, sme
sa rozhodli spracovat’ a predlozit' zdujemcom v elektronickej podobe. Vzhl'adom na to, Ze
prispevky st zoradené v ramci jedného suboru, zobrazuje sa priebezné Cislovanie pozndm-
kového aparatu, rovnako sme postupovali aj pri ¢islovani vlozeného obrazového materialu.

Pod’akovanie patri Ministerstvu kultiry SR za finanéni podporu, Slovenskej
muzikologickej asociacii za spoluusporiadanie konferencie, Slovenskému narodnému muzeu
za poskytnutie priestorov, pracovnikom Centra informatiky SNM za technickli pomoc
a pracovnikom SNM - Hudobného muzea za organizacnu pripravu a realizaciu podujatia.

Za obsahovu a jazykovu stranku prispevkov zodpovedaju ich autori.

PhDr. Edita Bugalova, PhD.



HUDOBNE INSTITUCIE NA SLOVENSKU
Z HCADISKA STATNO-POLITICKEHO VYVOJA
KRAJINY V ROKOCH 1919 - 1989

POZNAMKY K PROBLEMATIKE

Edita Bugalova

Slovenské narodné muzeum - Hudobné muzeum Bratislava

Na pojem ,,intitlicia®“ mozno nazerat z viacerych aspektov a v ramci rozlicnych spolo-
censkovednych disciplin ho chapat’ aj v réznych kontextoch. Ak budeme uvazovat
Vv zjednodusenych reléciach, zo sociologického hl'adiska ide stereotypizovany sposob konania
bezny v urcitej skupine. Reprezentantom zakladného modelu inStituicie moze byt rodina.
V oblasti prava sa na vyjadrenie spolocensky formalizovanych vzt'ahov a konani naraba aj
S pojmom ,,inStitGt™, napr. institGt manzelstva vyjadruje formalizovanie vztahov v istej
kultre. Pod pojmom ,institGcia“ sa chape ustanovizen upravend sthrnom pravnych
predpisov — jednou z vrcholnych modelovych institucii je napr. $tat. VSeobecne vSak pod
»institiciou® rozumieme urcity model formalnej organizacie, ktord ma stanovené zakladné
ciele, programy, vnutornu Strukturu a pravidla. Vznik tychto formalnych organizécii vyplyval
a zaroven podliehal historicko-spolocenskému vyvoju komunity v ramci daného kultirneho
prostredia.

Slovné spojenie ,,hudobnd institicia®“ vystizne definuje Slovnik ceskej hudobne;j
kultary (1997) ako relativne trvalé struktiry existujiice a pdsobiace v Zivote spolo¢nosti, ktoré
sa uplatiiuji v hudobnom diani. Pri hlbSom nacreti do historie by sme nemali opomenut’
zakladné institucionalne ustanovizne, ktoré formovali kultiru vzt'ahov a vztahy kultury u nas
— cirkev, §tat, mestské komunity — ich formdlne védzby mali striktné hranice a kanony,
kone¢ne — aj inStitat napr.: chramového spevaka, notopisca, mestského trubaca by mohol
rovnako patrit’ do stanovenej témy. Charakteristickym hudobnym institiciam 19. storoc¢ia —
spolkom — sa venovalo viacero badatelov, no i tam je potrebné vykonat’ este d’alsi vyskum,
najmé v suvislosti s ich organiza¢nymi aktivitami — zakladanim hudobnych $kél, uspora-
davanim verejnych koncertnych produkcii a ¢asto aj vystavbou ucelovych objektov (divadla,
prip. koncertné saly). Predpokladam vSak, ze predmetom zaujmu tejto konferencie sa skor
stane historia nie tak davna, uz aj z toho dovodu, ze mapovanie 20. storo¢ia malo dlhodobo
selektivny charakter a je potrebné zapliiiat viacero bielych miest aj v oblasti hudobnej
historiografie. Nie je jednoduché priniest’ ucelent informaciu o institiciach Specializovanych
na hudobnu kultiru. VicSinou sa totiZ poznavanie vyvoja a procesov inStitucionalizacie

verejného zivota na Slovensku neustdle viaze iba na odhalovanie suvislosti a vztahov



S konkrétnymi osobnost’ami, pripadne podnetom na vyskum a hodnotenie sa stdva okruhle
jubileum tej-ktorej institacie.

Moznost’ systematicky spoznavat’ procesy institucionalizacie komplikuje viacero
faktorov, ktoré predovsetkym bezprostredne suvisia s politicko-historickym vyvojom
Slovenska a jeho legislativnym prostredim. Z tohto aspektu je ddlezit¢ uvedomit’ si, Ze
,prehistoriu institucionalizacie (18. - 1. pol. 19. st) treba sledovat’ v raktsko-uhor-
skych kontextoch. Po roku 1867 treba vychadzat z legislativnych podmienok vytvaranych
uhorskou vladou, d’alSie procesy odohravajuce sa v priebehu 20. storocia si neoddelitelne
spojené¢ s legislativnym prostredim Ceskoslovenska, resp. Ceska, ktoré sa spociatku —
predovsetkym v nestatnej sfére — tvorilo na zdklade kontinuity so zakonmi Rakuska.
Z politicko-legislativneho prostredia vyplyvaju aj formalno-organizacné bazy jednotlivych
institacii, ak hovorime o pravnych subjektoch. V zakladnom roz¢leneni by sme mohli
uvazovat o Statnych, cirkevnych, druzstevnych a stkromnych institaciach.

Pocas 20. storocia institucionalizaciu kulturneho zivota, bezprostredne po jednotlivych
periodach politickych prevratov, riadil §tdit a v ramci prijatého legislativneho ramca

koordinoval d’alSie aktivity.

*

1918 - 1939 (Statna sprava)

B Ministerstvo $kolstva a narodnej osvety v Prahe (MSaNO)
[0 Osvetovy odbor
O Referat MSaNO v Bratislave (1919)
m  Osvetovy zvdz pre Slovensko
o Okresné osvetové zbory
O Miestne osvetové komisie

m Indpektorat pre hudobné skolstvo (1919; v CSR oficialne od 1921)

Po vzniku I. CSR zodpovedalo za oficidlne riadent kultaru Ministerstvo §kolstva
a ndarodnej osvety. Jeho politickou prioritou bola vychova k ,,$tatoob¢ianstvu* — 'udovychova
(zak. ¢. 67/1919 o organizacii kurzov obc¢ianskej vychovy) a osvetova a vzdeldvacia ¢innost’
(zak. €. 430/1919 o verejnych obecnych knizniciach), ktort plnil prostrednictvom Osvetového
odboru. Na Slovensku posobil referdt MSaNO v Bratislave, pri ktorom vznikol Osvetovy zviz
pre Slovensko a zacal vytvarat' vlastné $truktiry na plnenie tychto zakonom ustanovenych
uloh. InStitucionalizacia hudobnej kultiry vramci S$tatnej normativy sa obmedzila na
samostatny referat — inSpektorat pre hudobné skolstvo, i ked” v pdvodnej nomenklatire

prazského ministerstva sa s takymto iradom nepocitalo.



Stoji za zmienku pripomenut’ okolnosti, za ktorych situacia S hudobnym in$pektoratom nastala. Ked’ sa
v hektickom obdobi prevratovych dni v Ziline ustanovovala slovenska vlada, ktora bola de facto iba pracovnym
timom a poradnym zborom ministra ¢eskoslovenskej vlady Vavra Srobara s plnou mocou pre Slovensko, Srobar
neopomenul pridelovat’ funkcie jednotlivym osobnostiam, ktoré sa eSte v ¢asoch monarchie angazovali za
narodné oslobodenie. Tak sa stalo, Ze roku 1919 oficidlne menoval Mikulasa Schneidra-Trnavského do funkcie
indpektora hudobnych 8kol. Cesi viak obdobnii poziciu v systéme $kolstva nemali, a teda hudobny in$pektor

Schneider-Trnavsky mohol poberat’ za svoju pracu mzdu az o dva roky, kedy tato funkciu zriadili v Cechéch.

*

1918 - 1939 (Statne inStitucie)
B osamostatnenie Stdtniho vistavu pro lidovou piseir (SULP) v Prahe
0 vytvorenie slovenského vyboru (1919)
B konStituovanie univerzity v Bratislave (1919)
O zalozenie Seminara HV (1921)
m  vznik Akademického spevackeho zdruzenia (1921)
m pri¢lenenie Slovenského vyboru SULP k FF UK (1925)
m zalozenie slovenskej pobocky Spolocnosti pre hudobnui vychovu (1937)
O usporiadanie Kongresu pre ludovii piesen
(1938, Bratislava - Trencianske Teplice)

B pobocka Seskoslovenského Stdatneho nakladatel’stva

V roku 1919 sa v Ceskoslovensku etabloval Stdtny istav pre ludovii pieseri ako
pokracovatel’ povodnej institucie so sidlom vo Viedni zalozenej eSte v monarchii (1902)
a nasledne sa vytvoril slovensky vybor. K vyznamnym aktivitdm §tatu patrilo konStituovanie
univerzity na Slovensku a v ramci nej zaloZenie Semindra hudobnej vedy (1921). Od roku
1925 bol spomenuty ustav pricleneny k Filozofickej fakulte Univerzity Komenského.
Ddélezity prvok v procesoch institucionalizacie zohravaju konkrétne osobnosti a ich aktivity
vyvijané na danom poste. Tak aj v prostredi hudobnovedného semindra posobilo viacero
ustanovizni, napr. Akademické spevacke zdruzenie (1921), odbocka Spolocnosti pre hudobnu

vychovu (1937), s ktorou je spojené vyznamné podujatie Kongres pre ludovu piesern (1938).

*
1918 - 1939 (cirkevné /spolkové/ inStitucie)
B cirkevné hudobné spolky
kontinuita spolkov s podmienkou revizie stanov podl'a nariadenia z roku 1922
povodny princip zriad’ovatel'stva hudobnych §kdl — cirkev a mestsky magistrat

O Mestskd hudobna Skola v Bratislave
od r. 1926 Mestska varhanicka a hudobna skola



O hudobnych institaciach, ktoré jestvovali za podpory, pripadne na podporu cirkvi
(viaceré maju charakter stkromnych spolkovych ustanovizni) moZno hovorit’ v suvislosti
s cirkevnymi hudobnymi spolkami, ktoré kontinuitne nadvédzovali na ¢innost' z predcha-
dzajiiceho storo¢ia. Knim pdvodne patrila aj bratislavskd Mestska hudobna Skola, ustav
s dlhoro¢nou tradiciou, ktorého pdvodnym zriad’ovatelom bol Cirkevny hudobny spolok

sv. Martina.

*

1918 - 1939 (spolkové institucie a spolo¢nosti s ingerenciou Statu)
B Hudobny a dramaticky spolok pre Slovensko (1919)
O Hudobna skola pre Slovensko (1919) so $tatnou subvenciou
m  Bratislavské trio (1922-1939)
U Hudobna a dramaticka akadémia pre Slovensko (HADA)
(od 1928 verejnopravna institicia)
O Hudobna skola pre Slovensko (od¢lenend)
0 Spolok absolventov HADA
B Pobocka statom kontrolovanej spolo¢nosti s ru¢enim obmedzenym
Radiojourndl v Bratislave (1926)
v Kosiciach (1927)

m profesionalne orchestralne telesa — salonne orchestre (1929)

V ramci I. CSR zohravali vyznamnu tlohu spolky, ktoré vieobecne patrili do sféry
sukromne;j iniciativy a z tejto zakladne vyrastali vyznamné institacie. Tak aj prostrednictvom
spolku — ceskej stavovskej organizacie Jednoty hudebnich stavi, ktora po valnom
zhromazdeni konanom v auguste 1919 v Ziline rozsirila od roku 1920 pdsobnost’ na
Slovensko ako Ceskoslovenskd jednota hudebnich stavii — sa realizoval iniciativny navrh na
zalozenie hudobnej skoly s charakterom konzervatéria. Zakladom pre vznik Skoly bolo zasa
ustanovenie Hudobného a dramatického spolku pre Slovensko a zaGiatkom novembra 1919 sa
na sukromnej, resp. spolkovej Hudobnej skole pre Slovensko so Statnou subvenciou zacalo
vyucovat'.

Zavaznou instituciou, ktord sa vo vyznamnej miere podielala na medializacii hudby
slovenskym éterom sa stali odboCky Statom kontrolovanej spolo¢nosti s rucenim obme-
dzenym Radiojourndlu v Bratislave a v KoSiciach a pri nich zaloZené profesionalne

orchestralne telesa.



*

1918 - 1939 (spolkové inStitucie)
B Matica slovenska (obnovenie 1919)
O Umelecky odbor s hudobnou sekciou
O Spolok slovenskych umelcov (1919)
O 2vdz slovenskych spevackych zborov (1928)
[0 ediéné aktivity (ucebnice, Casopisy, literatiura, hudobniny)
m  Knihtlaciarsky ucastinarsky spolok (akciova spolocnost’)
B Slovenska liga v Amerike (0d 1907 zlu¢enim tamojsich spolkov)
[0 zbory Slovenskej ligy (SL) na Slovensku (1920)
= 1. zbor SL v Bratislave
o Subeh slovenskych obci na prednesenie slovenskych 'udovych

piesni (1925)

Zo spolkovych ustanovizni v ramci celonarodného kultirneho dosahu k najvyznam-
nejSim patrila obnovena Matica slovenska. Sice neStatna organizacia, ale na poli osvety
a vzdelavania preberala na seba viacero tloh. Vo svojej nezastupitelnej ¢innosti po¢as I. CSR
sa MS orientovala v pomerne velkej miere na umelecké dianie.

Aktivity americkych Slovdkov na zaciatku 20. storo¢ia — v Case, kedy sa vyrazne
prejavilo politické prenasledovanie Slovakov v Uhorsku — vrcholili roku 1907 v zjednoteni
tamojSicho spolkového hnutia do celonarodnej organizacie Slovenskej ligy v Amerike.
V novovzniknutej republike sa zacali na Slovensku vytvarat’ zbory Slovenskej ligy — hlavnou
napliiou ¢innosti bola podpora rozvoja narodnej vychovy, ¢oho sucastou bola i hudobné
aktivita. Napriklad 1. zbor SL v Bratislave zorganizoval roku 1925 vyznamné podujatie —
»Subeh slovenskych obci na prednesenie slovenskych l'udovych piesni“. Vo viacerych
oblastiach sa ¢innost’ Slovenskej ligy prekryvala s aktivitami Matice slovenskej — ich zlozky
na miestnych urovniach od roku 1926 tspesne spolupracovali az do roku 1948, kedy prislo
k zluceniu.

*

1918 - 1939 (spolkové hudobné inStitiacie)
B Spolok slovenskych umelcov (1919) — hudobna sekcia
B Spevdcky zbor slovenskych ucitelov (1921)

Priority: idea slovenského naroda a narodnosti

B  Umelecka beseda Slovenska v Bratislave (1920)
O Umélecka beseda v Cechach (od 1863)



Priority: orientacia na nové eurépske hudobné prudy, presadzovanie nazorov o jednotnom

¢eskoslovenskom narode
B Viacero amatérskych orchestralnych a zborovych telies regionalneho vyznamu

K progresivnym umeleckym spolkom patrila Umelecka beseda Slovenska v Bratislave
(UBS), jej vznik iniciovali ¢eski umelci posobiaci na Slovensku a treba ju chapat’ ako odnoz
starSieho ¢eského spolku ,,Umélecka beseda“. Pozoruhodny je postreh Jozefa Kresanka, ktory
stavia aktivity UBS do protikladu k aktivitam Matice slovenskej (MS) a jej Spolku slovenskych
umelcov. Tento protiklad, ktory vychadza najmé z ideologicko-politickych postojov, je zrejme
aj pri¢inou mnohych osobnych rozporov, ktoré sa v tom ¢ase v hudobnoumeleckom prostredi
na Slovensku vyskytovali. Podl'a Kresanka sa prostredie UBS zameriavalo na eurdpsky
orientovanu tvorbu a umelci, ktori boli zoskupeni okolo MS nad’alej reprezentovali uz
vycCerpanll ideu nacionalnu, a tak sa odliSnosti v umelecko-estetickej orientacii premietali aj
do politickych problémov suvisiacich s rozdielnym postojom k ideam naroda a narodnosti.
Myslim si, ze tento nazor vysloveny roku 1958 treba korigovat, pretoze uvedené obdobie
Z pohl'adu nasho historického vyvoja prinasa celu splet’ vztahov, ktoré bude treba raz osvetlit'.
Pocas I. CSR totiz idea slovenského naroda a narodnosti nad’alej nestracala na aktualnosti,
predovsetkym vzhl'adom na nepatricné presadzovanie nazorov o jednotnom ¢eskoslovenskom
narode, Ceskoslovenskom jazyku. Pri tom je vSak paradoxné, Ze eurOpsky orientovani
Cechoslovakisti neakceptovali domacich — bratislavskych autorov inklinujucich k paneu-
répskym tradiciam. Teda do istej miery by mohla platit’ opac¢na stivztaznost — politické
postoje starSej generacie narodne citiacich hudobnikov mali vplyv na ich zotrvanie v povodne;j
umelecko-estetickej orientacii.

Tento princip je badatelny aj v cinnosti vyznamného interpretacného telesa -
Spevackeho zboru slovenskych ucitelov (1921), ktory, tak ako mnohé d’alSie, jestvoval na
spolkovej baze. Viaceré zbory pokracovali vo svojej €innosti s podmienkou revizie stanov

(podra nariadenia z roku 1922), podaktoré vznikali ako nové.

*
1918 - 1939 (inStitucie na baze druZstva)

B Orchestralne zdruzenie Slovenska filharmonia (1920)

B Slovenské ndarodné divadlo (1920) — z iniciativy MSaNO

[0 Divadlo — propaga¢ny ¢asopis (1926)
m  Nase divadlo — Casopis (od 1928)
B Jychodoslovenské narodné divadlo v Kosiciach (1924-1930);
pobocka SND (1937-1938)
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B Vydavatel'ské druzstvo Musica

B Ochranné sdruzeni autorii — pobocka na Slovensku (1922)

K interpretatnym hudobnym aktivitdm patrilo vytvorenie Orchestralneho zdruzenia
SF. Na druzstevnom principe (podla stile platnej rakusko-uhorskej legislativy), 1 ked
z iniciativy MSaNO, sa zalozilo aj Slovenské ndrodné divadlo. Obdobne bolo zalozené aj
divadlo v Kosiciach, avsak pre finan¢né a personalne problémy jestvovalo iba do roku 1930.
Cinnost,, ktorii obnovilo v sezéne 1937/38 ako pobocka bratislavského SND, v novembri
1938 skoncila (po Viedenskej abitrazi).

Dolezitou institiciou z hladiska ochrany autorskych prav bolo zalozenie druzstva -

Ochranného svazu autorského v oktobri 1919 v Prahe a nasledne jeho slovenskej pobocky.

*

1918 - 1939 (organizacia kultirneho /hudobného/ Zivota)
B MSaNO
O Osvetovy zviz
B Ministerstvo narodnej obrany
LI Osvetoveé odbory (divizie, posadky, prapory)
m  Sprava vojenskych zatisi (volnocCasové aktivity — tiez hudobné kruzky)
B spolky
O cirkevné
O politické
O spolocenské
m robotnicke
m telovychovné
m  hasicské
m  zenské
m  zaujmove - rekreacné (napr. umelecké, akademické, knihovnicke)
O Kruh autorov pesniciek a operiet — KAPO (1937)
O Zviz hudobnych a hereckych stavov na Slovensku (1938)

Organizaciu hudobného a koncertného zivota v 20. rokoch koordinoval §tat v sulade
so svojim poslanim l'udovychovnej ulohy. Okrem priameho riadenia cez Osvefovy zvdiz Sa
rozsirila kooperacia aj prostrednictvom ministerstva obrany (medzi usporiadate'mi koncertov
najdeme napr. Celoslovensky posadkovy osvetovy odbor v Bratislave alebo Miestny odbor
Ceskoslovenskych Zeleznicnych uradnikov v Bratislave ai.) a Statnu subvenciu dostavali

najroznejsie spolkové institiicie. Pre obdobie 1. CSR je charakteristickym ,,boom* spolko-
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vého hnutia s mimoriadne pestrym zameranim, do tejto palety patrili aj mnohé spevokoly, ¢i
inStrumentalne — najmé dychové subory zakladané na regiondlnych trovniach. Vyznamnou
mierou sa zapajali do kultirneho zivota robotnicke a telovychovné spolky — najmé Telocvicna
jednota Sokol, kde sa zdruzovala predovsetkym Ceska komunita na Slovensku.

V stvislosti so spolkovymi aktivitami venovanymi bratislavskému roddkovi Janovi
Nepomukovi Hummelovi treba spomentt’ vznik prvého hudobnomuzejného pracoviska na

Slovensku — Miizea J. N. Hummela zriadeného roku 1937 v jeho rodnom dome.

*

1918 - 1939 (sukromna iniciativa a sikromné inStitucie)
W Festival
U Eurdpsky festival komornej hudby v Trencianskych Tepliciach (1937-1938)
usporiadali Sprava kapel'ov a prazské koncertné riaditel'stvo Ameé;
ustanovili pripravny festivalovy vybor, ziskali §tatne dotacie
B Vydavatel'stva
O Academia, Comenius
U Tranoscius, Spolok svitého Vojtecha (SSV)
O Lev Ruzomberok, KUS Martin (akciové spolo¢nosti)
O filialka brnenskej firmy StozZicky v Bratislave (1921)
O Jozef Zavodsky (1934)

Koncertny Zivot sa postupne rozvijal, po¢as I. CSR vrcholil v zorganizovani Eurép-
skeho festivalu komornej hudby v Trencianskych Tepliciach, ktory vznikol zo stkromne;j
iniciativy. Zachovali sa pozoruhodné materialy z pripravy II. roénika festivalu (1938)" vratane
koreSpondencie s prazskym sekretaridtom, ktory zabezpecil ucast’ vyznamnych osobnosti
V pripravnom vybore (nielen z umeleckého sveta, ale aj z ¢lenov $tatnej spravy a vlady, tiez
predsedu vlady M. HodZzu ako protektora) a zaroven ziskaval finan¢né prostriedky, najméa ako
subvencie od jednotlivych ministerstiev.

Z hudobnych vydavatel'stiev patrilo medzi vyznamnejsie Druzstvo Musica, hudobniny
vydavali aj nakladatel'stva Academia, Comenius, pri MS jestvovala akciova spolo¢nost
Knihtlaciarsky ucastindrsky spolok, diela s orientdciou na cirkevnu problematiku vydavali
SSV, Tranoscius, Lev; samozrejme jestvovalo viacero sikromnych vydavatel'ov. V Bratislave
posobilo aj pracovisko &eskoslovenského Stdtneho nakladatel'stva. Za zmienku stoji otvorenie
firmy StoZicky, ktorej zamestnanec Jozef Zavodsky sa neskor osamostatnil a spociatku zac¢al

vydavat’ tanecné piesne.

! SNM-Hudobné muzeum, sign. MUS LXXXI 38-71.
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*

1939 - 1945 (nova $tatna sprava a institicie)
B Ministerstvo Skolstva a narodnej osvety
O Ustrednd kultirna komisia pri MS (december 1938-1940)
zriadena vynosom MSaNO o zabezpe¢ovani osvetovych &innosti
prenos vykonu Statnej spravy
O Osvetové ustredie (0d 1940)
O Slovenska akadémia vied a umeni
zakon €. 135/1942
m  Hudobno-dramaticka sekcia v ramci Umeleckého odboru (1942)
m  Hudobnovedny ustav (1943)
O Hudobnd komora (1939)
m  Komorna rada

vladne nariadenie ¢. 116/1939

Po vzniku prvej Slovenskej republiky sa v suvislosti s novym Statnopolitickym
usporiadanim pristupilo k legislativnym zmendm a samozrejme prislo aj k zmendm institu-
cionalneho zazemia. ViacSina dolezitych inStiticii bola poStatnend. Dovtedajsi referat sa
zmenil na samostatné Ministerstvo Skolstva a ndrodnej osvety, ktoré poverilo Maticu
slovensku zabezpecovat’ pre Stat vykon Cinnosti dovtedy spadajicich pod okresné osvetové
zbory a miestne osvetové komisie. Neskor ministerstvo maticu tejto Glohy zbavilo a vytvorilo
samostatnu institaciu Osvetové ustredie. Zakonom vznikla Slovenska akadémia vied a umeni
ako najvySSia kultGrna ustanovizen, ktora mala spociatku tri odbory a jej tlohou bolo
zvelad’'ovat, dobudovat’ i sustred’ovat’ organizaciu slovenskej vedeckej prace a umelecke;j
tvorby. Osamostatnilo sa Stitne nakladatelstvo aj Statny iistav pre ludovii pieseri - pracoval
pri Seminari hudobnej vedy vtedy premenovanej Slovenskej univerzity v Bratislave. Navrh na
zriadenie Slovenskej Stdatnej vysokej skoly hudobného a dramatického umenia sa sice
zrealizovat’ nepodarilo,2 1 ked’ sa Stat zacCal systematickejSie venovat kultirnej politike.
Neakceptoval existenciu sukromnych umeleckych agentur, kontrolu nad slobodnymi
povolaniami vyrie$il ustanovenim Hudobnej komory - stavovskej organizacie, kde museli byt
evidovani vSetci hudobnici s podmienkou absolvovania kvalifikaénych skuSok. Zarovenn im
vSak komora zabezpecila lepSie pracovné a socidlne podmienky, aj prostrednictvom vlastnej
sprostredkovatelne prace. Rozhodujucu pravomoc v tejto doélezitej a svojim spdsobom

jedineénej institacii mala Komorna rada. Hudobna komora zaroven preberala starostlivost

2 SNM-Hudobné mizeum, sign. MUS XCVI 455 (osobny fond J. Strelca; navrh z r. 1939).
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o rozvoj hudobného Zivota po celom Slovensku organizovanim koncertov, prednasok,
a roznych podujati. Spociatku sa mala starat’ aj o zborové hnutie, tieto aktivity vSak neskor

preberalo Osvetové ustredie.

*
1939 - 1945 (zoStatnené institicie
a inStitdcie s ¢iastoCnou ingerenciou Statu)
B Slovenské ndrodné divadlo (1939)
0 Javisko — programovy ¢asopis (1940)
B Statne hudobné a dramatické konzervatérium v Bratislave (1941)

U Hudobna skola pre Slovensko - osamostatnena ako nizsi stupen

B dovtedy sukromné hudobné skoly

B Slovensky rozhlas
1938/V. Radiojournal - podnik registrovany v zaujme $tatu
1938/XII. Cesko — Slovensky rozhlas (zmena nazvu)
1939/VI. Slovensky rozhlas, spol. sr. 0.
U Bratislavské komorné zdruzenie (1940)

LI casopis Slovensky rozhlas (1940)

B Matica slovenska — Umelecky odbor (Hudobny odbor 1944)
vydavanie uc¢ebnic hudby

smernice MSaNO — povinny piesiiovy material pre $koly

B Stitna skisobnd komisia (pri MSaNO)

udel'ujuca akreditacie ucitelom hudby

Postatnenim vybranych inStittcii vlada sledovala ich finanéné zabezpecenie. Ddlezité
bolo poslovencenie Slovenského narodného divadla a vyznamnou prioritou bola starostlivost’
0 skolstvo. Slovensky rozhlas sa definitivne osamostatnil v jini 1939 ako spolo¢nost’ s ruce-
nim obmedzenym, avSak jeho registracia — ako dolezitého média — zrejme zostala i nad’alej
VvV zaujme a pod kontrolou Statu, od roku 1940 rozhlas vydaval i Casopis s rovnakym nazvom
a zastresSil interpretacné teleso.

Hoci Matica slovenskd bola zbavena pociato¢ného vykonu $tatnej spravy, zostala jej
nemald uloha — vydavat’ ucebnice. V oblasti hudobnej vychovy dostal tito lohu mati¢ny
Umelecky odbor. Zostavil komisie pre vypracovanie u¢ebnic hudby Specialne pre slovenské

potreby: pre klavirnu Skolu, husl'ovia $kolu a Skolu pre organ. Ministerstvo vydalo i smernice,
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ktoré upravovali vyber povinného piestiového materialu pre $koly a zriadilo Stdtnu skiisobnii
komisiu udel'ujucu akreditacie ucitelom hudby.
*
1939 - 1945 (sukromny sektor)
B Slovensky autorsky zvdz, druZstvo s.r.o. (1939)
B filmova akciova spolo¢nost’ Nastup

B Orchestralne zdruzenie SF (do 1941)

B vydavatelstva
O Jozef Zavodsky
O Dusikove hudobné nakladatel’stvo (1942)
B zvukové zdznamy
I Telefunken, Polydor, Esta, Ultraphon
W festival
O Hudobné leto Trencianske Teplice (1941-1944)

V radmci vytvarania samostatnych institicii bol zalozeny aj Slovensky autorsky zviz.
Spociatku na baze spolo¢nosti s ru¢enim obmedzenym vznikla slovenska filmova akciova
spolo€nost’” Ndstup. Orchestralne zdruzenie SF po odchode Ceskych hudobnikov prakticky
zaniklo. Utlm, resp. zanik Zvizu slovenskych spevickych zborov pri MS, ktory bol mimo-
riadne aktivny od vzniku 1928 do roku 1935, sa snazilo Osvetové ustredie nahradit’ aktivitou

'C‘

pod heslom ,,Spievaj si, brat mdj slovensky!“ orientovanou na Skoly, aj vzhl'adom na
nariadenie MSaNO z roku 1940, ktoré prikazovalo zakladanie spevokolov v kazdej $kole.

Vo vydavatel'skej ¢innosti pokracovali uz spomenuté nakladatel'stva. Pri MS vznikalo
aj viacero ediénych radov, pokraCovala znama edicia Spevom hucte doliny. Hudobniny
vydavalo aj bratislavské vydavatel'stvo Cas. Nakladatel'stvo Jozefa Zavodského sa zadalo
orientovat na hudobnu literataru pre pedagéogov a vydavanie skladieb slovenskych
skladatel'ov. Tane¢nl hudbu od roku 1942 uspesne vydaval Gejza Dusik. Z gramofénovych
firlem sa vydadvania slovenskych autorov, resp. interpretov ujali najmid nemecké firmy
Telefunken a Polydor, viacero nahravok vychadzalo aj pod znackou Ultraphon a Esta,

Z predvojnového medzinarodného festivalu v Trencianskych Tepliciach sa vyvinulo podujatie

Hudobné leto.

*

1945 - 1948 (nova Statna sprava)
Praha

B Prezidentské dekréty — zoStatnenie filmu, osveta pod narodné vybory

15



B Narodni shromazdeni (oktober 1945)
I prijatie ¢eskych a slovenskych hudobnych umelcov prezidentom (okt. 1945)
O Syndikdt ceskych skladatelii (1946)

Bratislava
B Slovenskd narodna rada (SNR)
(december 1943 — Viano¢na dohoda; april 1945 — Kosicky vladny program)
Zbor poverenikov
m  Poverenictvo Skolstva a osvety

vykon §tatnej kulturno-osvetovej politiky

0 Zjazd slovenskych umelcov a vedeckych pracovnikov
(august 1945)
»  Umeleckd a vedecka rada (1946)
nariadenie SNR ¢. 60/1946
m  Poverenictvo informacii - kulturny odbor

vykon $tatnej politickej vychovy casovej povahy

Po skonceni 2. svetovej vojny sa legislativne prostredie zacalo spociatku upravovat’
prezidentskymi dekrétmi. Tak sa zosStatnil film a kinematografia. Medzi dekréty vydavané od
oktobra 1945, ktoré Narodné zhromazdenie muselo mat’ odsuhlasené aj Slovenskou narodnou
radou, patril zdkon o S$tatnej osvetovej starostlivosti; osvetové rady ako verejnopravne
korporacie boli v ramci nového administrativneho usporiadania pri¢lenené k narodnym
vyborom. Dovtedy vSak legislativne prostredie Slovenska vychadzalo z ¢innosti eSte pocas
vojny ustanovenej SNR a jej Zboru poverenikov a hned” v auguste 1945 sa z iniciativy
poverenika pre Skolstvo a osvetu Ladislava Novomeského uskuto¢nil v Banskej Bystrici
I. zjazd slovenskych umelcov a vedeckych pracovnikov.

Na jeseit pozval do Prahy prezident Bene§ zastupcov ceskych a slovenskych
hudobnych umelcov a mal sa vytvorit' Syndikat divadelnej a hudobnej prace. Vo februari
1946 sa vSak konstituoval samostatny Syndikdt ceskych skladatelov. Na Slovensku, na
zaklade manifestu z augustového zjazdu slovenskych umelcov a vedeckych pracovnikov,
ktory proklamoval potrebu zoStatnenia kultarnych inStiticii, systematického budovania
hudobného $kolstva a vytvarania profesionalnych hudobnych telies — sa utvorila Umeleckd
avedeckd rada (UVR) financovana z rozpoctovej kapitoly SNR. Do jej povinnosti patrilo
zvolavanie Zjazdu slovenskych vedcov a umelcov v Stvorroénych intervaloch, ktorého sa

mohli zac¢astnit’ iba ti, ktorych UVR viedla vo svojom registri.
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*

1945
|

- 1948 (Statne inStitdcie a sukromny sektor)

Narodné divadlo Nova scéna (NDNS) samostatny operetny stibor v ramci SND (1946)
Hudobna komora (pokraovanie ¢innosti do 1948)
Statne nakladatel’stvo
Miesany zbor bratislavského rozhlasu (1946)
Orchester Gustava Broma (1946/47) v ramci Ceskoslovenského rozhlasu
vydavatel'stva
spolkové organizécie - v zmysle nariadenia SNR ¢. 51/1945

L Matica slovenska

m  Hudobny odbor (0d 1944)
O Zvdz slovenskych spevackych zborov (1947 obnovenie festivalu)

O Klub slovenskych skladatelov (1945/46) stavovska organizacia

druzstva

O napr. Slovenské chramové druzZstvo, s r.o. — referat stavby organov

Toto intermezzo v Statno-politickom smerovani krajiny prinieslo rozsirenie posobnosti

SND o operetny subor, vznik Miesaného zboru bratislavského rozhlasu, konstituovanie Klubu

slovenskych skladatelov. Cinnost Hudobnej komory pokradovala, prevzala na seba najmi

organizovanie koncertnej ¢innosti 1 vydavatel'sku aktivitu, beziispeSne sa usilovala o vydanie

hudobného ¢asopisu a zalozenie komorného orchestra. Dalsia existencia spolkov (s vynimkou

neslovenskych a politicky neakceptovatel'nych) bola podmienena schvalenim novych stanov.

Matica slovenska obnovila festival spevackych zborov. Treba upozornit’ na pomerne neznamu

organizaciu — Slovenské chramové druzstvo, ktorej suvislost s hudobnymi inStiticiami

vyplynula z pésobenia Ernesta Zavarského.

*

1948 -

1959 (organizovanost’ hudobného Zivota)
O Syndikat ceskych skladatelov (1946-1949)
m [ pracovny zjazd Cceskych a slovenskych hudobnych skladatelov
a hudobnych vedcov (1948) — rokovania v Trencianskych Tepliciach,
Dubodieli a Prahe

Priority: stalinsky ideol6g Andrej A. Zdanov — nastup dogmatického socialistického realizmu

O Syndikat slovenskych skladatelov (1948)

B Zviz ceskoslovenskych skladatelov (1949)
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zli¢enie syndikatov a Klubu slovenskych skladatel'ov
vytvorenie narodnych sekcii
roz€lenenie (1952-53)
U Zviz ceskych skladatelov
U Zvidz slovenskych skladatelov
organizované Prehliadky novej hudobnej tvorby (od 1950)
m  Vyro¢na schodza Zvizu slovenskych skladatel'ov (1952)
m |. konferencia Zvdzu slovenskych skladatelov (1955 — ustanovenie ZSS)
m |. zjazd Zvizu slovenskych skladatelov (1959)

Politicky prevrat roku 1948 priniesol zavazné zmeny do Zivota celej spolo¢nosti.
V septembri 1948 zvolal Syndikat ceskych skladatelov 1. pracovny zjazd Ceskych a slo-
venskych hudobnych skladatelov a hudobnych vedcov. NajdolezitejSim vychodiskom pre
vyvoj kultary bolo akceptovanie sovietskej komunistickej moci a ndzorov najvysSieho
stalinského ideologa Andreja Zdanova, jeho vystipenie vo februari 1948 znamenalo de facto
nastup dogmatického socialistického realizmu. Tak celé umelecké a kulturne dianie preslo
pod kontrolu centrdlne riadenych instituciii a ustanovizni. Vznikali nové organizicie — z0
syndikdtov sa utvoril Zvdz ceskoslovenskych skladatelov, spociatku s dvomi ndrodnymi
sekciami, ktoré¢ potom rozélenili. Zvdz slovenskych skladatelov oficiadlne ustanovili na svojej
I. konferencii roku 1955. Ako spolo¢ny orgédn zostal Zviz ceskoslovenskych skladatelov —

Svaz ceskoslovenskych skladatelii (SCSS).

Na ilustraciu, do akej miery zasahovalo intitucionalne riadenie do hudobno-umeleckej sféry, ponukame
jeden priklad za mnohé. V Informaénom bulletine SCSS z roku 1959 st uverejnené podmienky skladatel'skej
sitaze vypisanej k 15. vyro&iu vzniku CSR, ktorej vyhlasovatePmi bolo 9 $tatnych orginov (ministerstva,
narodné vybory); medzi nimi aj Ministerstvo chemického priemyslu, ktoré vyhlasilo stitaz na vytvorenie takého

pochodu, aby podéiarkol vyznam dsilia pracovnikov chemického priemyslu.?
*
1948 - 1959 (nové profesionalne inStittcie)
B Umelecka a vedecka rada
zakon SNR ¢. 10/1948 (od 1949 v ramci rozpoctu Poverenictva Skolstva, vied a umeni)
B Hudobna a artistickd ustredna v Bratislave (1948-1957)
zakon NZ ¢. 69/1948
B Slovenska filharmonia (1949)
zakon SNR ¢. 13/1949
[0 Slovenské kvarteto (1957)

® SNM-Hudobné muzeum, sign. MUS LXXV 358.
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B Vysokd skola muzickych umeni (1949)

zakon SNR ¢. 88/1949

B Slovensky ludovy umelecky kolektiv (SLUK) (1949)
B Jojensky umelecky subor (1951)

Popri mnohych vyrazne negativnych vplyvoch, uvazujuc najma o umeleckej a tvorivej

neslobode, sa vSak v novom politickom usporiadani otvorila cesta profesionalizacii slovenske;j

hudobnej kultary. Legislativne potvrdili Umelecku a vedecku rada, uzékonil sa vznik

Hudobnej a artistickej ustredne ako jedinej opravnenej umeleckej agentury, prijal sa zakon

0 Slovenskej filharmonii, Vysokej Skole muzickych umeni, ako profesionalne teleso vznikol

SLUK, neskor Vojensky umelecky subor.

*

1948 - 1959 (Narodny front — zdruzenie politickych stran

B Zikon NZ €. 68/1951 o dobrovol'nych organizaciach a zhromazdeniach;

a spoloc¢enskych organizacii)

povolené - taxativne vymenované:

(|
4
(|

O O od

a

Revolucné odborové hnutie
Jednotné zvizy rolnikov
Ceskoslovensky zviiz mlideze

m  Lucnica (1949) — pri SUV CSM
Zviz ceskoslovensko-sovietskeho priatelstva
Ceskoslovensky zviiz Zien
Ceskoslovenska obec sokolskd

Ceskoslovensky Cerveny kriz

Cinnost’ ostatnych spolkov ukonéena - cirkevné hudobné spolky zrugené

B Osvetova ¢innost’

zakon NZ ¢. 52/1959

Priorita: socialisticka kultarna revolucia

osvetové zariadenia zriad’'uju narodné vybory a spolocenské organizacie NF,

najméi organizacie ROH — v priemyselnych centrach; JRD — na dedinach

Vsetky institacie presli pod centralizované riadenie Statu a ideologicky dozor

komunistickej strany. Pre politické a zaujmové organizacie sa ustanovila jednotna linia, pre

ktoru bol zvoleny nazov Narodny front. DovtedajSie spolkové aktivity sa sustredili pod egidu

centralne riadenej organizacie Revolucné odborové hnutie. Jeho domyselne prepracované
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Struktary vytvarali bazu zakladnych organizacii vo vSetkych podnikoch a institaciach. Vo
vacsich tovarnach — narodnych podnikoch — sa pri nich zriad’'ovali Zavodné kluby ROH, ktoré
zastreSovali (aj financovali) najroznejSie kultarne aktivity, amatérske spolky, hudobné
i divadelné stibory. Prostrednictvom organizacie Ceskoslovensky zviz mlddeze podporovali
mladeznicke kultirne hnutie (tam napr. pri¢lenili i sibor Licnica).

Na priklade vzniku Lué¢nice je mozné demonstrovat’ proces zoStatnenia a centralizovania — po

spolo¢nom zajazde uskutonenom poéas prac na Trati mladeZe r. 1949 spojili: taneny sabor Zivena, Slovensky

akademicky spevokol a taneént skupinu Odzemkdari Juraja Kubanku do jedného stboru - Lucnica.
Na poli organizacie profesiondlneho hudobného zivota vSetky aktivity vychadzali

Z predchadzajucich uzneseni zjazdov komunistickej strany.

Napriklad vznik kultarnych brigad a kultarnych aderiek bol podmieneny rozhodnutim IX. zjazdu KSC
(1949), ktory si ako hlavni Glohu vytyéil zdruZsteviitovanie pol'nohospodarstva. Umelcov tak vyuzivali na
propagandu tejto mySlienky a svojimi vystipeniami na vidieku museli podporit’ dosiahnutie ciel'a — zakladanie

Jednotnych rol'nickych druzstiev (JRD).

*

1948 - 1959 (Pudovychovné a osvetové institucie)
B Matica slovenska (1948 - zlicena so Slovenskou ligou; 1951 — zoStatnena, riadena
Poverenictvom informacii a osvety)
O zriadeny sektor pre Ludovu umelecku tvorivost (LUT)
O Ustredie hudobnych ochotnickych siiborov

B Slovenskad narodna kniznica (1951) po zruseni spolkov transformacia MS

B Osvetové ustredie (1953 — riadené Poverenictvom skolstva a osvety)
prevzalo koordinaciu LUT
B Slovenské ustredie ludovej a umeleckej tvorivosti

O Osvetovy ustav (1958) vznikol zlu¢enim oboch ustredi

Organizovanie 'udovej umeleckej tvorivosti na podporu amatérskych telies sustredili
do samostatného l'udovychovného sektoru Matice slovenskej, ktora stratiac Statat spolku
presla pod riadenie Poverenictva informacii a osvety a nasledne sa transformovala na
Slovensku narodnu kniZnicu. V ramci sektoru pre LUT vykonavala metodicku, organiza¢nt
a riadiacu ¢innost, usporadtvala rozne prehliadky, sutaze, vydavala metodické a inStruktivne
materidly, hudobniny, cCasopisy a viedla evidenciu vSetkych amatérskych suborov na
Slovensku. Hudobné telesa boli zdruzené do Ustredia hudobnych ochotnickych siborov.
Neskor presla koordinacia ¢innosti LUT pod Osvetové ustredie pri Poverenictve Skolstva
a osvety v Bratislave. Vyznamnym celoStatnym podujatim bolo organizovanie Sutaze ludovej

umeleckej tvorivosti; od zakladnych kol aZ po celostatnu sut’az a prehliadku.
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*

1948 - 1959 (Statna sprava)
B Viada CSR - Praha
O Statny vybor pre veci umenia (1953)
B Urad Predsednictva vlady — Praha
LI Hlavna sprava polygrafického a gramofonového priemyslu, vydavatel'stva
a obchodu s knihami (1953)
[J Hlavna sprava kinematografie (1953)

V sulade so zmenami centralnych ¢eskoslovenskych. ministerstiev nariadenie vlady ¢. 6/1953 Zb.,
vykon §tatnej spravy na Slovensku - Bratislava
L Poverenictvo skolstva, vied a umeni (do 1953)
L Poverenictvo skolstva a osvety (0d 1953)
m zrusené Poverenictvo informdacii a osvety (1953)
B Zbor poverenikov — Bratislava
O Slovensky vybor pre veci umenia (1953)
nariadenie vlady ¢. 78/1953 Zb.
L Poverenictvo skolstva a osvety sa zmenilo na Poverenictvo skolstva (1953)
O zriadené Poverenictvo kultury (1953) — prebera tlohy zrusené¢ho Slovenského

vyboru pre veci umenia a agendu osvety

Statna sprava permanentne menila kompetencie, hladal sa model na ovladnutie rezortu
kultary a umenia, slovenské exekutivne organy podliehali prazskému centru. Len v priebehu

roka 1953 sa riadenie kultary ocitalo pod spravou Siestich ustrednych organov.

*

1948 - 1959 (nové institicie)
B Hudobné skolstvo
O Hudobnd fakulta VSMU (1953)
O Vysokd pedagogicka skola v Bratislave (1953)
O pedagogické institaty (1959)
m Katedry hudobnej vychovy
O zakladné hudobné skoly (1951) postatnené; jednotny systém prijimania
ziakov — talentové skusky, pripravna hudobna vychova (PHV) + 9 ro¢nikov
O Konzervatoria
m  Kosice, Zilina

o pedagogické odd. Hudobnej Skoly (1951)
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vznikla Vysokd pedagogicka Skola v Bratislave, neskor pedagogické instituty s katedrami
hudobnej vychovy. Isty as posobili v Bratislave, Kosiciach a Ziline vyssie hudobné $koly, na
VSMU vznikla samostatna hudobna fakulta, vytvorila sa siet zakladnych hudobnych $kol

S jednotnym systémom vyucby v ramci desatrocného behu Stadia: po prijimacich talentovych

O Vyssia hudobna skola (1956 — KE, 1957 — ZA)

o Statne konzervatorium (1960 — KE, 1961 — ZA)
= Bratislava

O Vyssia hudobna Skola (1958 priclenend

k Statnemu konzervatériu)

B Televizne Stadio Bratislava (1956)

Hudobné vzdeldvanie sa rozsirilo prostrednictvom vysSich pedagogickych institacii —

skuskach a absolvovani jednoro¢nej pripravnej hudobnej vychovy nasledovalo 9 ro¢nikov.

Nové médium — televizia — bolo spociatku organizacne zaclenené¢ do Ceskoslo-

venského rozhlasu.

*

1948 — 1959 (organizovanost’ hudobného Zivota)
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Slovensky autorsky zviz
Slovensky hudobny fond (1954)
zakon NZ ¢. 115/1953 Zb. o autorskom prave
O ochranné organizacie autorské podliehaju priamo Ministerstvu kultary
O kultirne fondy st pravnické osoby
0 c¢lenov vyboru fondov menuju autorské zvizy
Koncertna a divadelna kancelaria (1957)
zakon NZ ¢. 81/1957 Zb.
O Krajské agentary — pod KNV (iniciativa — Krajské symfonické orchestre)
O festivaly Hudobné leta pracujucich (Tren¢ianske Teplice, Bratislava,
B. Bystrica— 1951, Kosice — 1952, Piestany — 1956)
U Medzindrodny hudobny festival v Bratislave (1950)
O vychovné koncerty
Detsky spevicky zbor Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave (1953)
Operny subor v Banskej Bystrici (1959)
scéna Stredoslovenského divadla vo Zvolene (1949) — neskor DIGT
vydavatel'stvo Osveta v Martine (1953)

Slovenské vydavatel’stvo krasnej literatury (19557?)



V nadviznosti na novy autorsky zédkon bol pre podporu vzniku novych hudobnych diel
zriadeny vladnou vyhlaskou Slovensky hudobny fond. Z ddvodu decentralizicie namiesto
dovtedajsej Hudobnej a artistickej ustredne zriadili Koncertnii a divadelni kanceldriu, ktora
mala krajské a mestské pobocky a jej ulohou bolo snaZit' sa nielen o rozSirenie ponuky
koncertnych podujati, ale aj iniciovanie ¢i zakladanie krajskych symfonickych orchestrov
(pod Krajskymi narodnymi vybormi — KNV). K pévodnému trenc¢ianskoteplickému festivalu
(ktory sa v roku 1949 konal pod nazvom ,XI. Hudebni 1éto*) pribudol roku 1950
Medzinarodny hudobny festival v Bratislave. ZaCiatkom 50. rokov sa zacala uvadzat’ do praxe
hudobného festivalu — pod nazvom Hudobné leto pracujucich, spoCiatku konaného v réznych
mestach Slovenska, od roku 1956 v Piestanoch. Vznikali nové subory, hudobnu literatiru
vydavali Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury v Bratislave a Osveta v Martine (ako
zoStatnené mati¢né vydavatel'stvo).

Zviaz skladatelov sa stal ustrednym koordinatorom a ideologickym kormidelnikom
celého hudobného Zivota. K vrcholnému organu — zjazdu — museli vSetky hudobné institucie
spracovavat’ a predkladat’ spravy o ¢innosti. Zachoval sa pozoruhodny material Koncertnej
a divadelnej kancelarie z roku 1959 (vypracovany ako podklad k priprave 1. zjazdu ZSS),
Z ktoré¢ho sa mozno dozvediet’ pravdivé informécie o stave vtedajSicho kulturneho zdzemia

Slovenska a jeho disproporciach s vyty¢enymi tlohami.

Na ilustraciu: ,,Nasi vykonni umelci, v mestach i na dedinach, sa stretavaju casto so zalostnymi javmi,
ked’ napr. 15-16 ro¢ni chlapci a diev€ata na istej Priemyselnej $kole nevedeli povedat ani jediné meno
skladatel’a, nespomenuli si ani na jedinu skladbu — ¢i uz slovensku alebo svetovu — a z interpretov iba jedinému
prislo na um meno: Farka$.“ ,,...veduci pracovnici krajskych agentir sa k svojej vlastnej ¢innosti ¢asto dostavaju
len uchytkom, pretoze st prizyvani k pracam, ktoré nijako nesuvisia s ich ¢innost'ou — po¢niic vykupom vajec,
cez agitaciu do JRD a za v&asné splnenie zatevnych prac, aZz po vykop zemiakov a zber cukrovej repy ... za tohto
stavu sa nemoze zabezpecovat kultirny rast osvetovych pracovnikov — a vysledok je ten, Ze osvetovy pracovnik

na podriadenej zlozke poziada Bratislavské kvarteto, aby hralo do tanca ...*

*

1948 - 1959 (organizovanost’ hudobného Zivota)
B SAV - periodikum Hudobnovedny zbornik (1953); Hudobnovedné studie
B 7SS — Casopis Slovenska hudba (1957)

B Gramofonové zavody
0 Supraphon
U Ndrodni diskotéka

* SNM-Hudobné miizeum, sign. MUS LXXV 18.
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profesionélne stibory

Tanecny orchester bratislavského rozhlasu (1954)
Tatra revue (1958)

Poddukelsky ukrajinsky ludovy subor, PreSov (1955)
Mladé srdcia — Csemadok (1957)

amatérske subory (dychovky, spev. zbory, hud. telesa ap.) — napr.:
O Vysokoskolsky umelecky siibor CSM — BA
Umelecky subor SNB (Zboru narodnej bezpecnosti) - BA
Hudobno-spevdcky siibor zavodu Dynamit-Nobel ( od 1951 Dimitrovec) — BA
Balalajkovy orchester slovanskej hudby pri Spolku priatelov SSSR — BA
Postari, sibor ZK ROH — BA
Orgima, hudobny kriizok gitaristov a mandolinistov — BA
Hudobno-spevdcky subor Mier pri ZK ROH Kovosmalt — TT

Oooooo0oao

B organizovanie folklornych festivalov

Dlhoro¢na snaha o vydanie hudobného periodika sa realizovala az roku 1957 vydanim
casopisu Slovenska hudba, prvé akademické hudobnovedné periodikum Hudobnovedny
zbornik, pokra¢ovalo po prvych dvoch ro¢nikoch ako neperiodickd publikacia pod nazvom
Hudobnovedné studie. Nahravky skladieb na zvukové nosi¢e zabezpecovali ¢eské Gramo-
fonové zavody. Popri uz jestvujucom rozhlasovom symfonickom orchestri vznikol aj Tanecny
orchester bratislavského rozhlasu, v zdvere 50. rokov sa profesionalizovala hudobnodiva-
delna scéna Tatra revue.

Legislativa z roku 1948 neriesila prava nadrodnostnych mensin, prvé uznesenie Zboru
poverenikov o uprave niektorych otdzok smerom k obanom mad’arskej narodnosti prijali
roku 1952 a o S$tyri roky sa v ustavnom zakone objavila aj uloha pre SNR — zabezpecit
podmienky pre hospodarsky a kultirny rozvoj obcanov mad’arskej a ukrajinskej narodnosti;
vytvorenie ukrajinského a mad’arského folklérneho suboru tak vyplynulo z tejto ulohy.
Vysledkom Statnej kulttrnej politiky v obdobi 50. rokov bolo nepreberné mnozstvo
regionalnych a lokalnych, zdvodnych, rolnicko-druzstevnych amatérskych suborov, skupin,
orchestrov, ktoré sa z(cCastiiovali sit'azi LUT. Vrcholom reprezentacie tejto masovej kultary

bolo usporiadanie I. celostatnej spartakiady roku 1955, rovnocennou sucastou telovychovnej

-----
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*

1960 - 1968 /1970/

B Ceskoslovenska socialisticka republika — tistavny zakon &. 100/1960 Zb.
demokraticky centralizmus
vlastnictvo vSel'udové: Statne a druzstevné

zakon NZ ¢. 35/1965 Zb. - autorsky

B XXIl. zjazd KSSZ; XII. zjazd KSC (1962)

destalinizacia

B /I zjazd Zvizu slovenskych skladatelov (1963)

O Kruhy priatelov hudby — iniciativa ZSS (zaciatok, 1960-61)
Casopis pre LUT — Hudba, spev tanec (1963; od 1969 Rytmus)
~Hudba dneska* (1963/4)

Experimentalne stidio Cs. rozhlasu (1965)
festival Bratislavskd jar — od 1966 Bratislavské hudobné slavnosti
iniciovanie regionalnych festivalov — Hudobnd jar, Hudobnd jesen
Prehliadka slovenského koncertného umenia (1963)
Prehliadka mladych slovenskych interpretov (1964, od 1967 v Tr. Tepliciach —
Prehliadka mladych koncertnych umelcov / PMKU)
O Hudobnd mlddez (prelom 60./70. rokov)
B |1l zjazd ZSS (1967)

Oo0o0Oo0Oo0oao0oa

procesy liberalizacie — festival Medzinarodnej spolocnosti pre sucasnu hudbu
/ISCM/ v Prahe (1967); 1. Ceskoslovensky beatovy festival v Prahe (1967)
O ,.Smolenické seminare (1968-1970)
LI casopis Hudobny Zivot (1968)
[0 Rok slovenskej hudby (1968)
B Ceska a Slovenska Federativna Republika - Gistavny zakon &. 143/1968 Zb.
[0 Ministerstvo kultary SSR

Po XI. zjazde KSC (1958), ktory si vyty&il dovfsit' socialisticki vystavbu, sa konal
Zjazd socialistickej kultiry (1959), ten mal demonstrovat’ masovii podporu KSC zo strany
umelcov. Nadvézne nan sa konal 1. zjazd Zvdizu slovenskych skladatelov. Okrem zhodnotenia
Stvorrocného obdobia existencie nastolil poziadavky na zlepSenie popularizacie hudobne;j
tvorby. Socialistickd vystavba sa dovfSila rokom 1960 a o dva roky zapocal proces desta-
linizacie, ¢o reflektoval aj II. zjazd ZSS. Politické uvol'nenie otvorilo brany novym hudobnym

pradom, hnutie Nova hudba sa vyznamne reflektovalo aj na Slovensku. V novom autorskom
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zakone z roku 1965 sa uz nenachdadzala formuldcia tvodného ustanovenia zruSené¢ho zadkona
zroku 1953 o ochrane autorov, podl'a ktorého mala ,,ideova tvorba skladatelov sluzit’ za-
(Na okraj — predmetom ochrany autorskych prav sa roku 1965 stali aj programy pocitacov.)
Akceptovani boli umelci v slobodnom povolani, i ked’ ich odmenovanie urcovala vyhlaska
ministerstva. Pre odmenovanie amatérskych vykonnych hudobnikov platil systém kvalifi-
ka¢nych skasok — prehravok, odmeny mali priznavané podla zaradenia v ramci Styroch
kvalifikacnych stupiiov, najlepsi mali Sancu prejst’ profesionalnymi skaskami a dostat’ sa tak

pod Statnu agenturu.

*

1960 - 1968 /1970/ (hudobné inStitucie)
B Slovenska filharménia
O Slovensky filharmonicky zbor (1957 — prechod z Cs. rozhlasu)
O Slovensky komorny orchester (1960)
O statat solistov SF (1963)
O Slovenski madrigalisti (1964)
B Stitne hudobné vydavatel'stvo (1961)

Ustav umeleckej kritiky a divadelnej dokumentdcie (1961)
[0 casopis Popular (1969)
vydavatel'stvo ZCSS Panton (1963 slovenska pobocka)
Hudobné informacné stredisko pri SHF (1964)
Hudobné oddelenie HU SNM (1965)
Literarne a hudobné miizeum v Banskej Bystrici (1969)
Hlavna redakcia hudobného vysielania Csl. rozhlasu v Bratislave (19667?)
Statna filharmonia Kosice (1968)
Komornd opera (1969; od 1971 Camerata slovaca)
Medzindarodny festival tanecnej piesne — neskor ako Bratislavska lyra (1966)
Slovkoncert (1969)
OPUS (1970 delimitacia zo Supraphonu)
Divadlo hudby (od 1970 ako oficialna organiza¢na zlozka OPUSu)
Slovenska hudobnda rada (1969)

Osvetovy Ustav
O festivaly, sataze, prehliadky, prehravky
O V-klub (1969)
B ccloslovenska prehliadka tane¢nych a dzezovych orchestrov (1964; SUV CSM)
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Postupujuci proces liberalizacie podnietil nielen vznik novych hudobnych institacii,
ale aj viacerych hudobnych zoskupeni, ba umoznil obnovit' aj ¢lenstvo Ceskoslovenska
V Medzindrodnej spolocnosti pre sucasnu hudbu (ISCM). Velky rozmach nastal najma v sfére
nonartificialnej hudby, popri $tatom nekoordinovanej a trpenej beatovej vine sa prejavila
oficiadlna podpora sekcie autorov populdrnej hudby pri ZSS a §tat dotoval vyznamny festival
Bratislavska lyra. Rok 1968 sice priniesol federativne Statopravne usporiadanie a s nim aj
zmenu slovenskych poverenictiev na slovenské ministerstva, ale ,,bratskd pomoc* z VarSav-

skej zmluvy vSetko zahatala.

*

1960 - 1968 /1970/ (hudobné Skolstvo)
B Ludové Skoly umenia
Skolsky zdkon NZ €. 186/1960; 1. cyklus PHV + 7 ro¢nikov, II. cyklus 3 ro¢niky
B Konzervatoria
4 ro¢niky — maturita + 2 rocniky pomaturitné
Ludové konzervatérium
Osvetovy Ustav
0 Hudobné oddelenie
m  Komisia pre hudobntl pedagogiku (1965)
m  Zdujmovd umelecka cinnost — ZUC (1965; dovtedy LUT)
»  mimoskolské vzdelavanie, usporaduvanie sut’azi, vydavanie
metodickych materidlov

B Hudobné kurzy pri osvetovych zariadeniach
B VSMU - HF — samostatny odbor hudobna tedria (1969/70)

V roku 1960 bol prijaty novy Skolsky zakon, ktory upravil aj fungovanie Specia-
lizovaného hudobného Skolstva; na zakladnom stupni sa transformovali na Ludové Skoly
umenia s upravenym behom S$tudia a v strednom stupni sa 6-ro¢né konzervatorialne $tadium
po 4. rocniku koncilo maturitou. Rozsirila sa moznost hudobného vzdeldvania prostred-
nictvom osvetovych zariadeni formou hudobnych kurzov. Termin LUT (l'udova umelecka
tvorivost) sa zmenil na ZUC (zdujmova umelecka &innost). Aktivitim vyvijanym v rAmci
zaujmove] umeleckej Cinnosti sa venovala velkd pozornost z hladiska metodického
usmernovania, praktického 1 teoretického vzdelavania. Subory i jednotlivci mali viacero
prileZitosti prezentovat’ sa na prehliadkach, sitaziach. Prostrednictvom Osvetového ustavu sa

realizovalo aj d'alSie vzdeldvanie ucitel'ov hudobnej vychovy.
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*

1970 - 1989 /1990/ (organizovanost’ hudobného Zivota)
B Mimoriadny zjazd ZSS (februar 1969)
B Valné zhromazdenie ZSS (april 1970)
B Mimoriadne valné zhromazdenie ZSS (m4j 1971)
normalizacia
[0 anulovanie uzneseni mimoriadneho zjazdu
O rozpad Zvdzu ceskoslovenskych skladatelov
O priclenenie Smolenickych semindrov k ZSS (de facto zanik)
LI problém s dodavatel'om tlace Casopisu Slovenskd hudba (de facto zanik)
O navrh — narodna hudobna rada pri MKSR
0 vylacenie ¢lenov ZSS — emigrantov (1971)
B |V. zjazd ZSS (1972)
konsolidacia
proces d’alSieho vylucovania ¢lenov ZSS — v roku 1973 vymena ¢lenskych preukazov

vSetky aktivity podliehali schvalovaniu MK SSR a KSS

Ceskoslovensky vybor zvizov skladatelov (0d 1974?)

B ustanovujlci zjazd Zvdizu Ceskoslovenskych skladatelov (1978)

V obdobi po auguste 68 sa mobilizovali aj spolocenské organizacie. ZSS zvolal
mimoriadny zjazd, z jeho uzneseni mozno spomenut’ ulohu ukoncit’ proces rehabilitacie
hudobnych umelcov prenasledovanych v 50. rokoch, poZiadavku uplatnit’ federativny princip
pri prestavbe hudobnych institicii, riedit delimitdciu majetku so zaniknutého SCSS,
instituciondlne zastresit’ ,,smolenické semindre*, vytvorit’ nové Struktiry zvizového aparatu.
Proces normalizacie, ktory potvrdilo byro UV KSC v decembri 1970 prijatim dokumentu
,Poucenie z krizového vyvoja“, v praxi znamenal oCistovanie predovsetkym stranickych, ale
nasledne aj spolo¢enskych organizacii, od tzv. neziaducich javov a individui. XIV. (riadny)
zjazd KSC anuloval vietky mimoriadne zjazdy a vynatenou politickou sebareflexiou zacala
normalizicia aj vo zvédze skladatelov. UZ v decembri 1969 musel Peter Kolman vydat
prehlasenie, ze ,,iniciativa usporiadat’ Medzindrodny festival stcasnej hudby vychadzala
z malej skupiny skladatel'ov a hud. teoretikov z roku 1964, ktori presadzovali tito myslienku

proti odporu zvizovych organov v rokoch 1965-67<.> Po personalnych &istkach sa uskutoénil

® SNM-Hudobné miizeum, sign. MUS LXXV 23.
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IV. zjazd ZSS, ktory prijal nové stanovy. Zvdz ceskoslovenskych skladatelov sa znovuzalozil

az roku 1978.

*

1970 - 1989 /1990/ (organizovanost’ hudobného Zivota)

B rozvoj koncertného zivota, pravidelnost’ podujati

O Medzindrodné pédium mladych umelcov (pri BHS od 1970)

Prix de musique folklorique — rozhlas (1970)
Prehliadka hudobnych programov, Piestany — Cs. televizia (1971)
Medzinarodna tribuna mladych interpretov (pri BHS od 1971)
Celostatna spevacka sutaz MSchT (1971, Trnava)
. stretnutie Hudobnej mldadeze Slovenska (1974)

OO0O000a4

Tyzden slovenskej hudobnej tvorby (0od 1976; nadviazanie na Prehliadky novej
hudobnej tvorby)

O Ceskoslovenskad hudobna Zatva (po 1978)

O Hudobné matiné (1979; Mirbachov palac)

O Prehliadka slovenského koncertného umenia (od 1980, Zilina)

B Slovenska spolocnost pre hudobnu vychovu — riadend ZSS
B Slovenskd hudobna spolocnost
B Kruhy mladych pri ZSS (1971)
B zborniky (ne)periodické
0 Musicologica Slovaca (1969 — SAV)
U Hudobny archiv (1975 — MS)
B Musica aeterna (1973; 1986-2005 pri SF)
B Statny komorny orchester Zilina (1974)
B Moyzesovo kvarteto (1975; 1986-2005 pri SF)
B Orchester ludovych nastrojov (1976; pri Cs. rozhlase)
B Domov slovenskych skladatel'ov D. Krupa (1978 pri SHF)
B Dom umenia Piestany (1980 pri SF)
B Dom odborov Bratislava (1981)
B Veni ensemble (1987)

V 70. a zaciatkom 80. rokov sa opit’ aplikoval princip Statom riadenej kultury,
v zasadnych otazkach a najmi v zahrani¢nych vztahoch podriadeny ustrednym inStitGciam
v Prahe. Statom riadena kultura viak znamenala aj $tatom dotovanu kultiru. Aby bol zaru-

¢eny rozvoj ideologicky nezavadného koncertného zivota, boli mnohé aktivity podporované.
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V principe sa navrh vSetkych hudobnych podujati predkladal Ministerstvu kultiry prostred-
nictvom organov Zvizu skladatelov. Podujatia, ktoré boli akceptované a schvalené, boli aj
realne bohato dotované. Jedinym finanénym zdrojom bol $tatny rozpocet.

Predstavu o dota¢nej politike a finanénych tokoch mozno priblizit' na priklade: Dolnokrupsky kastiel
roku 1978 presiel z rezortu zdravotnictva pod rezort kultary a do spravy Slovenského ndarodného miizea (SNM).
Pri rozhodnuti o jeho vyéleneni na ucel Domova slovenskych skladatelov sa investorom rekonstrukcie objektu

stal Zvdz slovenskych skladatelov, po obnove bol kastiel’ do odovzdany uZivania Slovenskému hudobnému fondu,

ktory ho prevadzkoval, ale na liste vlastnictva SNM priebezne figurovalo ako spravca kastiela.

V druhej polovici 80. rokov prislo k politickému oteplovaniu vd’aka Gorbacovove;j
,perestrojke” a mohol vzniknit' i subor Veni ensemble S$pecializujiici sa na interpretovanie
sucasnej hudobnej tvorby.

*
1970 - 1989 /1990/ (organizovanost’ hudobného Zivota)
B Bratislavské jazzové dni (1975)
B festivaly nonartificidlnej hudby
O Slovensky festival politickej piesne (1974, Martin)
O Zlaty palcat (1975, vojenské stubory)
U sataz Kosicky zlaty poklad (1980)
U Hudobny festival mladych (1981)
B regionalne podujatia
O koncerty artificialnej hudby — dotované Slovkoncertom
O sataze, prehliadky, festivaly ZUC — organizované osvetovymi strediskami
O sutaze nonartificialnej hudby (CSM, ZK ROH)
m  Zlatd ruza (1967, Detva)
m  Oravska pistalka (1967) — Oravské synkopy (0d 1969, Istebné)
m  Bystrické zvony

B folklorne festivaly

B mimoriadny zjazd Zvdzu slovenskych skladatelov (1990)
I rozpad ZSS, vznik Slovenskej hudobnej unie
(forma spolkov — ob¢ianske zdruzenia) — zakon ¢. 83/1990 Zb.

Nonartificidlnu hudbu v 70. rokoch nebolo mozné zakazat’, bolo ju ale potrebné
orientovat’ pozadovanym ideologickym smerom. Velku podporu venovali oficialne kruhy
festivalom politickej piesne (Sokolov v Cechach, Martin na Slovensku). Textova zlozka

piesni bola podrobena cenzure, kazdé podujatie muselo mat’ oficialneho usporiadatel’a.
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Postupne sa vSak proces ideologickej kontroly uvoliioval vo vSetkych oblastiach, az
prerastol v demokraticki revoluciu roku 1989. Zmena S§tatnej politiky vSak pre kultaru
znamenala koniec dotacnej politiky, nesystematické riadenie prinieslo ohrozenie existencie
viacerych profesiondlnych institicii, neschopnost koncepéného myslenia mnohych ama-
térskych politikov sa podpisala na stave aj hudobnej kultiry, coho ddsledky st v urcitych

pripadoch citel'né dodnes.

*

od 1990

B zmena legislativy — deetatizcia
[ navrat k sukromnému podnikaniu
O spolkova ¢innost’
O nabozenska sloboda
B Slovenska republika (od 1993)
O zanik mnohych institucii a viacerych podujati
Statna kultara sustredena do novych institacii — Narodné centra
vytvéranie regionalnych kulturnych intendantir — Hudobné kabinety

zmeny v dotacnej politike

O o000

vznik mnoZstva novych nestatnych institacii, $kol, spolkov, agentur,
vydavatel’stiev, hudobnych skupin, nahravacich stadii, festivalov, podujati,
publikacii, sut’azi, ,,Akadémie populdrnej hudby*, IT-technolégii, radii,

televizii . ..a...celebrit. ..

V priebehu 90. rokov sa Statne hudobné institucie pretvarali, prestivali sa kompetencie
aj v suvislosti so vznikom samospravnych organov. Paralelne v ramci sukromného sektora
vznikali inStiticie nové. Otvorila sa moznost komunikacie so zahrani¢im, ¢o vo sfére
artificidlnej hudby (ku ktorej radim aj jazz) prinieslo pozitiva, domnievam sa vSak, Ze
nonartificialna sféra, v ramci ktorej sa mienkotvornych médii a hudobnych vydavatel'stiev
ujali neprofesionali, zaplavuje nasu spolo¢nost’ brakom, az ¢lovek nadobudne niekedy pocit,
ze osvojit’ si Statnu politiku z roka 1919 a nasmerovat’ ju k hudobnej 'udovychove, by mohlo

byt celkom uzitocné.
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BRATISLAVSKY CIRKEVNY HUDOBNY SPOLOK
A JEHO CINNOST V DOBE BIEDERMEIERU®

Jana Lengova
Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied v Bratislave

Rana faza novodobého moderného hudobného zivota na Slovensku je spojend s utvaranim
hudobnoinstitucionalneho zazemia v 19. storoc¢i, ked’ sa vd’aka spolkovym aktivitdim konsti-
tuovala forma koncertu ako verejnej hudobnej produkcie, pristupnej SirSej verejnosti z radov
vzdelaného mestianstva. Bratislavsky Cirkevny hudobny spolok,’ zalozeny roku 1833, patril
medzi prvé institucie svojho druhu u nas. Rozvijal bohati ¢innost’ v oblasti zvel'ad’ovania
cirkevnej hudby v Dome sv. Martina, ako aj v oblasti svetskej hudby usporaduvanim
koncertov. Ako jediny z vtedajSich hudobnych spolkov na Slovensku si zachoval kontinuitni
existenciu pocas takmer 120 rokov svojej historie a do roku 1918 predstavoval najvy-
znamnej$iu  hudobnokulturnu institiciu nielen v Bratislave, ale aj v relaciach terajSieho
uzemia Slovenska.

Problematikou bratislavského Cirkevného hudobného spolku (d’alej CHS) sa uz
zaoberali viaceri hudobni historici.? Napriek pomerne bohatym poznatkom zostdvaju nad’alej
malo prebadané niektoré okruhy problematiky. K nim patri aj prvych patnast’ rokov ¢innosti
spolku, 1833-1848, ktoré spadaju do doby biedermeieru.

Pojem biedermeier sa v slovenskej hudobnohistorickej spisbe vyskytuje ojedinele,
hoci v zahrani¢i je snaha etablovat’ ho aj v muzikoldgii. Chépanie pojmu biedermeier preslo
metamorfézami, od pociatocného negativneho vymedzenia v zmysle filisterskej, spiato¢nicke;j
mestianskej kultary k jeho terajsiemu vecnému obsahu. Casovo biedermeier zahrnuje obdobie
od viedenského kongresu 1814/1815 po zaciatok revolucie roku 1848 a v rakaskom moc-
narstve sa prekryva s metternichovskym absolutizmom a jeho Specifickymi politickymi

prejavmi.

® Prispevok je sicastou riesenia grantového projektu VEGA &. 2/0078/12, pracovisko riesitelky: Ustav hudobnej
vedy SAV Bratislava.

! PreBburger Kirchenmusikverein zu St. Martinsdom, Szt. Martonrél cimzett Pozsonyi Egyhazi Zeneegyesiilet. —
Spolok mal dvoch predchodcov. Roku 1817 bol schvaleny Statat Spolku umelcov a uditel'ov jazyka (PreBburger
Verein der freien Kiinstler und Sprachlehrer). Tento spolok, ktory existoval az do 20. storo¢ia, napriek
pociatoénym hudobnym aktivitim mal vzdy socidlno-podporny charakter. Roku 1828 zalozili prvy Cirkevny
hudobny spolok, ktory vSak po kratkej dobe zanikol a novy spolok z roku 1833 sa nehlasil k jeho tradicidm.

8 Medzi nimi Zoltan Hrabussay, Zdenko Novaek (Hudba v Bratislave. Bratislava : Opus, 1978), Gabriel
Dusinsky, Cuba Ballova, Alexandra Tauberova, Jana Lengova, Veronika Bakicova a d’alsi. K starSej literattre
por. tiez KERESZTY, Viktor: A pozsonyi Szt. Martonrol cimzett Egyhazi Zene-Egyesiilet nyolcvan éves
multjanak révid torténete 1833-1913. Pozsony 1913.
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V zmysle Stylovej charakteristiky sa s pojmom biedermeier stretneme najmad vo
vytvarnom umenti, v interiérovej architektire, mode a postupne aj v literatare. Vo vytvarnom
umeni a v bytovej architektiure sa pojem biedermeier etabloval heslom ,,moderna minulost™
pre svoju ucelovost’ a jednoduchost’.9 Vystizna je aj metafora, ze biedermeier je dcérou
empiru, ¢ize velkolepy a dekorativny empir sa modifikuje na jednoduché, ucelné a elegantné
tvary biedermeieru. Podobne sa v dobovej hudobnej publicistike vysoko hodnotila ,,elegantna
hudba®. V novsich definiciach biedermeieru sa vyzdvihuje vedomie kontinuity a tradicie vo
vzt'ahu nadindividuélne spolocenstvo (Stat) a jednotlivec.10 Strukttra hudobného vyvoja nie je
homogénna, ale heterogénna a umoziuje skimanie hudobnych prejavov z réznych aspektov.
Pouzivanie pojmu biedermeier* ma preto svoje opodstatnenie.

V centre pozornosti naSho sktimania su dva aspekty Cinnosti Cirkevného hudobného
spolku pocas prvych 15 rokov jeho existencie (1833-1848). V prvom tematickom okruhu
skimame Struktiru spolku z personalneho hl'adiska, ako aj to, ako sa funkcionari a Clenovia
spolku podielali na jeho Cinnosti. Druhy tematicky okruh je zamerany na repertoar koncertov
spolku, v ktorom sa tiez odzrkadl'ovali poziadavky danej doby. Prvoradou ulohou spolku bolo
uvadzanie cirkevnej hudby v Déme sv. Martina (dnes Katedrala sv. Martina), avSak tato oblast’
sme vzhl'adom na Sirku problematiky do naSich skumani nezahrnuli. Pripomenime len, Ze
Cirkevny hudobny spolok sa pric¢inil o vysokt Uroven pestovania cirkevnej hudby v Déme
Sv. Martina, k znamym skutoCnostiam patri prvé bratislavské liturgické uvedenie Beetho-

venovho vel’kolepého diela Missa solemnis roku 1835.

Struktiira CHS: Osobnosti a inStiticia

Z hladiska dlhodobého fungovania CHS bolo podstatné, Ze sa vhodne vyrieSila Struktira
spolku vratane kompetencii spojenych s jednotlivymi vediicimi funkciami. Tato skutocnost’
eliminovala eventudlne potencialne kompetenéné spory. Spolok zdruzoval prislusnikov
SPachty, duchovenstva a meStianstva, ¢im sa dosiahlo optimalne zastapenie spoloc¢enskych
vrstiev, ktoré artikulovali svoj zdujem o rozvoj mestskej hudobnej kultary. Pozicia vzde-
laného mestianstva ako nositela a recipienta hudobného umenia sa vSak postupne stavala

dominantnou. Struktira spolku mala zdkladné znaky modernej kultarnej organizacie, ktora

° K dejinnym premenam pojmu por. VONDRACEK, Radim: Biedermeier a jeho moderni minulost. In:
Biedermeier v ceskych zemich. Sbornik piispévkill z 23. roéniku sympozia k problematice 19. stoleti, Plzen, 6.-8.
brezna 2003. Helena Lorenzova a Tat’ana Petrasova (eds.). Praha : KLP, 2004, s. 7-18.

0 Tamtiez, s. 16.

1 por. LENGOVA, Jana: Zum Musikleben in PreBburg im Biedermeier. In: Wien — Budapest — PrefSburg.
Facetten biedermeierlicher Musikkultur. Andrea Harrandt, Erich Wolfgang Partsch (eds.). Tutzing : Hans
Schneider, 2012, s. 147-162.
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autonomne riadi svoju ¢innost. V prvom Statite spolku, publikovanom roku 1834 dvojja-
zycne, nemecky a madarsky, je blizSie definovanych sedem pozicii,12 ktoré predstavovali
organizacné a umelecké vedenie spolku. Kazdoro¢ne voleny vybor rozhodoval o vSetkych
zalezitostiach spolku, administrativno-vykonny charakter mali funkcie zapisovatel’a (aktuara),
pokladnika a dvoch komisarov zabezpecujucich poriadok na choére kostola pocas cirkevnych
produkcii. Mimoriadnu vdhu mali funkcie protektora (Protector), predsedu (Vorsteher)
a kapelnika (Capellmeister).

Na cele spolku stali protektor a predseda. Prvy protektor spolku Casimir grof
Esterhazy de Galantha (1805-1870) pochadzal z radov vysokej sl'achty, d’alsi protektor v dobe
biederemeieru rabsky biskup Johann Baptist von Sztankovits bol z radov vysokého
duchovenstva. Funkcia protektora zahrnovala reprezenta¢nl, mecénsku a s€asti vykonnu
posobnost. Fenomén mecénstva zohraval zrejme doleziti rolu: biskup Sztankovits ako
protektor podporoval spolok napriklad roénym c¢lenskym prispevkom 200 zlatych, ¢o
V porovnani s beznym ¢lenskym prispevkom 2 zlaté 24 grajciarov predstavovalo priblizne
devétdesiatndsobne vyss$iu sumu. Funkciu predsedu vykondval ex offo domsky kanonik
a mestsky farar, v naSom obdobi Joseph Pribyla a po iom Johann Kremlitska.

Z hudobnickych funkcii bol najvyznamnejsi post spolkového kapelnika, ¢o zodpoveda
dnes priblizne funkcii $éfdirigenta. Jeho kompetencie boli presne definované v Statute.
Kapelnik zodpovedal za hudobné produkcie spolku, bol osobne zodpovedny za stav
hudobnych néstrojov a notovy material. Zaroven bol ¢lenom spolkového vyboru s platnym
hlasom. V skimanom obdobi funkciu spolkového kapelnika vykonavali postupne dvaja
dirigenti: Josef Kumlik a Carl Frajman von Kochlow.

Skladatel’ a dirigent Josef Kumlik (1801-1869) [Obr. 1] patril k zakladatelom CHS
a post spolkového kapelnika zastaval s vynimkou Siestich rokov spolu priblizne tri desatro¢ia
(1833-1837, 1843-1869)."° Bratislavsky hudobny kritik Jan Batka ho povaZoval za
zakladatela novodobej tradicie pestovania cirkevnej a svetskej hudby v 19. storoci
v Bratislave.”* Kumlik bol ctitelom a propagatorom L. van Beethovena, v obdobi bieder-
meieru uvadzal diela klasikov a ranych romantikov. Komponoval takmer vylucne cirkevnu
hudbu.

12 Statuten des Kirchenmusikvereins an der Dom- und Stadtpfarrkirche zum h. Martin in der koniglichen freien
Kronungsstadt Preffburg. Preburg : Ludwig Landerer, 1834, s. 8-15.

B3 K Zivotu a dielu por. LENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a narodno-emancipa¢nych snah, 1830-
1918. In: Dejiny slovenskej hudby. Oskar Elschek (ed.). Bratislava : UHV SAV a ASCO, 1996, s. 239-240.

143, B. [=Johann BATKAY]: Die Cicilienfeste des Pressburger Kirchenmusikvereines zu St. Martin der Jahre
1833, 1842, 1852 [ ...] und 1912. Pozsony-Pressburg : Carl Angermayer, 1912 (Separatabdruck der ,,Pressburger
Zeitung vom 20. und 21. November 1912, Morgenblatt), s. 3. — ,,Von ihm stammt alle musikalische Tradition
kirchenmusikalischer und profaner Art im Vereine und wirkt lebendig in der Stadt fort.
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Kumlikov rovesnik, ambiciézny hudobnik Carl Frajman von Kochlow (1801?-1885)
[Obr. 2] vykonaval funkciu spolkového kapelnika Sest’ rokov (1837-1843).° Do Bratislavy
priSiel zo Sliezska a spo€iatku posobil ako domsky tenorista. Komponoval cirkevni hudbu,
piesne a muzské zbory. Zachovalo sa tiez vySe dvadsat’ jeho orchestralnych uprav zo
stvekych popularnych opier od C. Contiho, V. Belliniho, G. Donizettiho, G. Rossiniho,
G. Paciniho, X. Mercadanteho, E. N. Méhula, O. Nicolaia, P. Wintera & Vaccaja. Tieto
aranzmany pre spev a orchester zrejme suviseli s koncertnym repertoarom CHS pocas jeho
kapelnickeho pdsobenia, ked’ sa okrem opernych ouvertir hrali najmi vynatky zo znadmych

opier.

Obr. 1 Josef Kumlik (in Z. Novacek)

5 K zivotu a dielu por. LENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu, Ref, 13, s. 240; t4 istd: Romanticka
piesent v tvorbe bratislavskych skladatelov. In: Musicologica slovaca [XV]. Eurdpske suvislosti slovenskej
hudby, 1990, s. 154-158.
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Obr. 2 Carl Frajman von Kochlow (in V. Kereszty)

Frajmanovo dobré vokalne citenie sa prejavilo v jeho piesnach pre spev a klavir.
[Obr. 3] Pat’ zo Siestich zachovanych piesni vyslo priblizne v rokoch 1837 az 1846 tlacou
u viedenskych nakladatel'ov v spolupraci s bratislavskym vydavatel'om Carlom Stre:ibigom.16
Sentimentalno-paciva melodika tychto piesni poukazuje na znaky biedermeieru, rovnako ako
pomerne hutnd sadzba klavirneho partu, ktora zaroven odrazala zal'ubu skladatela v zvukove;j
farebnosti. V styroch piesnach zhudobnil Frajman poéziu grofky Idy Hahn-Hahn, jednej
Z najc¢itanejSich autoriek svojej doby. Na Hahnovej poéziu vznikli aj dve piesne s netypickym
obsadenim: Liebeswiinsche (Ldsky Zelania) pre spev so sprievodom klavira a klarinetu alebo

violonéela a Der Liebe Klage (Zaloba ldsky) pre spev a orchester, ktora zostala v rukopise.

Vicsinu svojho zivota sa Frajman venoval sikromnému vyucovaniu hudby.

® LENGOVA, Romanticka pieseti, Ref. 15, s. 155-156.
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Obr. 3 Carl Frajman von Kochlow: An die Lieben in der Ferne, zaciatok piesne
(in Bratislava, Univerzitna kniZnica)

CHS vydaval kazdoro¢ne vyro¢nl spravu s nazvom Verzeichnis der Mitglieder des

Prefiburger Kirchenmusikvereins, ktord obsahovala okrem zoznamu ¢lenov zdkladné udaje
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0 ¢innosti spolku vratane finanéného hospodéarenia. Néjdeme v nej aj d’alSie, z hudobného
hladiska dolezité funkcie spolku: Orchester-Director, Vokal-Director a Harmonie-Director.
Dobové pomenovania vSak nemozno prekladat doslovne. Vyrazom Orchester-Director
(riaditel’ orchestra) sa pomenovavala funkcia dnesné¢ho koncertného majstra a vykonavali ju
zruéni huslisti. V. nami skiumanom obdobi najprv Leopold von Blumenthal, huslista
Vv orchestri Divadelnej spolo¢nosti Franza Pokorného, potom Ferdinand Seelaus, pdvodnym
povolanim c. k. poStovy expeditor (Fahrpost-Expediteur) a Franz Hofmann. Vyrazom Vokal-
Director (vokalny riaditel’) sa oznacoval post zbormajstra, ktory v dobe biedermeieru zastaval
domsky regenschori Carl Schonwilder. Korene oznacenia Harmonie-Director (riaditel
harmonie) treba hl'adat’ v pomenovani ansambla dychovych néstrojov v obdobi klasicizmu,
znamom ako dychova harmonia, iSlo teda o post vediceho skupiny dychovych nastrojov.
Tento post dlho vykonéaval Josef Leschnigg, uzndvany vojensky kapelnik hudby 2. pesieho
pluku ,,Car Alexander*.

Funkcie sa tykali vSetkych oblasti ¢innosti spolku: kontrola bola zverena inSpektorovi
hudobnej Skoly (Musikschul-Inspector), o notovy material sa staral archivar hudobnin
(Musikalien-Archivar) a o hudobné nastroje spravca hudobnych nastrojov (Instrumenten-
Verwalter). V ro¢enke su uvadzani ¢lenovia vyboru spolku a zvlast’ ¢lenovia, ktori poskytli
vy$$iu sumu na zdkladinovy fond (Stiftungs-Mitglieder). Podl'a sposobu participacie na
¢innosti spolku clensktl zakladnu tvorili vykonni (mitwirkende Mitglieder), podporujici
(unterstiitzende Mitglieder) a Cestni ¢lenovia (Ehrenmitglieder).

K zakladajucim &lenom spolku patril aj Kaspar J. Mertz (1806-1856)," bratislavsky
roddk a wvynikajici gitarovy virtu6z. Ako vykonny umelec tuc¢inkoval na hudobnych
produkcidch CHS, kratko pred odchodom z Bratislavy vykonaval funkciu archivara hudobnin,
potom sa stal ¢estnym ¢lenom spolku. K Mertzovej tvorbe bratislavskej proveniencie patria
Stylizované tance Vaterlands-Bliithen, originelle Ungarische op. 1, Zwei Polonaisen und
Mazurka op. 3, ako aj variacie La Carnaval de Venice (Bendtsky karneval) op. 6.
V Bendatskom karnevale, ktory predviedol na bratislavskom koncerte 27. septembra 1840 pred
odchodom do Viedne, spracoval v tom ¢ase obl'ibent taliansku piesen Mamma mia cara.

Rocenky spolku z doby biedermeieru st pomerne kompletné a poskytuji zaujimavé
poznatky.® Samotny kvantitativny udaj o &lenstve poukazuje na zaujem bratislavského

hudbymilovného obyvatel'stva o hudbu: CHS mal napriklad roku 1833 pri zaloZeni 290

Y\ rogenkach CHS Verzeichnisse der Mitglieder des Prefsburger Kirchenmusikvereins sa vyskytuje jeho krstné
meno iba vo forme Caspar Mertz. K Zivotu a dielu por. STEMPNIK, Astrid: Caspar Joseph Mertz: Leben und
Werk des letzten Gitarristen im osterreichischen Biedermeier. Frankfurt a. M. : Peter Lang Verlag, 1990.

8 Rogenky si archivované v zbierkovych fondoch viacerych inititicii, najmi v Archive mesta Bratislavy
a v archive Gesellschaft der Musikfreunde vo Viedni.
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¢lenov, 833 ¢lenov roku 1840 a 638 Elenov roku 1846. Uz od pociatku CHS pestoval kontakty
najma s viedenskym hudobnym spolkom Gesellschaft der Musikfreunde, ako aj s hudobnymi
spolkami v Trnave a Odenburgu (Sopron).* Cestnymi lenmi spolku boli vyznamni viedenski
hudobni ¢initelia, napriklad dvorny kapelnik a skladatel’ Joseph von Eybler, historik Raphael
G. Kiesewetter, hudobny skladatel’ a vydavatel’ Anton Diabelli, vydavatel' Tobias Haslinger,
profesor viedenského konzervatoria Joseph Fischof a d’alsi.

Na zéklade udajov v rocenkdch mozno deSifrovat’ celu siet hudobnych vztahov
Vv Bratislave, hudobnickych rodin a ich podiel na rozvoji hudobnej kultury, ale aj hudobné
kontakty mimo Bratislavy. Je Uplne neznamou skuto¢nostou, Ze napriklad medzi prvymi
¢lenmi CHS na rok 1834 bol aj mlady Daniel Lichard (1812-1882),20 otec hudobnika Milana
Licharda, v tom cCase Student teologie na evanjelickom lyceu, aktivne Cinny v Spolo¢nosti
cesko-slovenskej na spominanom lyceu.

V zozname ¢lenov CHS k zaciatku roka 1846 figurovalo jedenast clenov, ktori
prispeli viacSou finan¢nou Ciastkou na zékladinovy fond spolku. Najvacsiu sumu daroval
Franz Liszt vo vyske 450 zlatych a markiza Eleondra Erba Odescalchi 350 zlatych. Medzi
Stedrych podporovatel'ov patrili aj dvaja biskupi slovenského pdvodu: Jan Scitovsky daroval
sumu 60 zlatych a Juraj Haulik 50 zlatych. Jan Scitovsky (1785-1866),% roziavsky a v tom
case pécssky biskup, podporoval v predmarcovom obdobi aj slovenské snahy. Za svoju
toleranciu si v roku 1849 vysluzil od uhorskej revolu¢nej vlady oznacenie ,,zradca krajiny*

. 2
(,,Landesverriter®)

. Tato skuto¢nost’ ovplyvnila v pomarcovom obdobi jeho postoj, ktory sa
potom zacal vyznaCovat’ vi¢Smi prouhorskou orientaciou. Scitovsky po roku 1849 prijal aj
funkciu protektora CHS. Trnavsky rodak Juraj Haulik (Haulik, 1788-1869)%® posobil ako
zahrebsky biskup, potom arcibiskup a napokon sa stal prvym chorvatskym kardinalom.
Haulik rozhodujiicim podielom prispel k rozvoju chorvatskeho kultarno-spolocenského
a duchovného zivota. Z uvedenych faktov vyplyva, ze treba mierne korigovat stereotyp

tvrdeni o CHS ako vylu¢ne nemecko-mad’arskom hudobnom spolku.

% por. tiez TAUBEROVA, Alexandra: Kontakty bratislavskych hudobnych spolkov a hudobnych spolkov
a institucii viedenského okruhu. In: Uloha spolkov, spolocnosti a zdruzeni v hudobnych dejindch Eurdpy.
(Muzikologicky seminar.) Edita Bugalova (ed.). Trnava : Zapadoslovenské mizeum v Trnave, 2001, s. 158-161.

20 Statuten des Kirchenmusikvereins, Ref. 12, s. 22.

2L SCITOVSKY, Jan. [Heslo.] In: Slovensky biograficky slovnik. Zv. 5. Martin : Matica slovenska, 1992, s. 183-
184. Tu sa uvadza, ze Scitovsky bol potomok vetvy pol'ského Slachtického rodu, od roku 1730 usadenej
Vv Spisskom Podhradi. K pdsobeniu Scitovského v Roznave por. tiez ZAGIBA, FrantiSek: Literarny a hudobny
Zivot v Roziiave v 18. a 19. storoci. Kosice : Vychodoslovensky kultirny spolok Svojina, 1947, s. 40-42.

2 GIANONE, E. — REITTERER, H.: Scitovsky de Nagy-Kér Johann Baptist (Janos). [Heslo.] In:
Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815-1950. Bd 12. Wien : Verlag der Osterreichischen Akademie der
Wissenschaften, 2005, s. 67.

2 HAULIK, Juraj. [Heslo.] In: Slovensky biograficky slovnik. Zv. 2. Martin : Matica slovenskd, 1987, s. 296-297.
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Koncertna ¢innosti CHS, dramaturgia, host’ujtici umelci

Cirkevny hudobny spolok bol zaloZeny s cielom pestovat’ vysoku tGroven cirkevnej hudby
v Doéme sv. Martina. Jeho prvé vystipenie 24. novembra 1833 v Déme sv. Martina na sviatok
sv. Cecilie, patronky cirkevnej hudby a hudobnikov, bolo liturgické: priblizne 100 ucin-
kujucich hudobnikov a spevdkov pod vedenim Josefa Kumlika predviedlo v ramci
bohosluzby Omsu in C viedenského dvorného kapelnika Ignaza von Seyfrieda.24

Podl'a Statitu mal CHS rocne usporiadat’ dve akadémie (koncerty), ktorych financny
vynos bol ureny na posilnenie zékladinového fondu. Prvé koncerty spolku sa viazali na
velkono¢né a viano¢né obdobie, ako bolo v tom c¢ase rozSirenou tradiciou v celom
stredoeuropskom priestore. Tento typ koncertov dramaturgicky vhodne koreSpondoval
S zanrovym typom oratoria. CHS pod vedenim Josefa Kumlika uviedol v mestskom divadle
dve Haydnove velké oratoria Die Jahreszeiten (23. marca 1834) a Die Schopfung
(25. decembra 1834) a roku 1819 dokoncené oratorium Friedricha Schneidera (1786-1853)
Das Weltgericht (12. aprila 1835).

Mimoriadny uspech mal koncert CHS 25. decembra 1835 v mestskom divadle, na
ktorom zaznela ouvertara k Oberonovi od Carla Mariu von Webera, kantata Meeresstille und
gliickliche Fahrt op. 112 (text J. W. von Goethe) a Die Schlacht bei Vittoria (Wellingtons
Sieg) op. 91, obe dicla od Ludwiga van Beethovena. Tla¢ vyzdvihla dokonale vydarent
interpretaciu a naroc¢nost’ zvolenych skladieb.” Bratislavska premiéra Beethovenovej ,,gran-
didéznej bitky-symfonie* bola rovnako spektakuldrna ako jej povodnd viedenska premiéra
roku 1813. Este po osemdesiatich rokoch sa Jan Batka podrobne rozpisuje o tom, ako pri
uvedeni diela excelovali predpisané dve skupiny dychovych néstrojov a ako bubenici
pochodovali zo saly reduty cez javiskové dvere az na podium. Na zaklade starSieho pramena
Batka okrem iného uviedol: , Kumlik bol, ako v partiture predpisuje Beethoven, ‘dirigent,
ktory uddva vsetkému takt a md pred ocami ucinok celku’. Bubnom velil spolkovy aktuar
G. v. Schariczer. Dychy viedol Josef Leschnigg, kapelnik pesieho pluku 'Car Alexander’.

V cele husli sedel cestny clen Sopronského hudobného spolku L. v. Blumenthal. * 2

2 BATKA, Die Cicilienfeste des Pressburger Kirchenmusikvereines, Ref. 14, s. 4.

% Kunst-Nachricht. (Eingesandt.) PreBburg, den 31. Dec. 1835. In: Prefburger Zeitung, (bez roé.), &. 1, 5. 1.
1836, s. 6.

%] B. [=Johann BATKA]: Die Leistungen des Kirchenmusikvereines auf dem Gebiete der Konzertmusik.
Separatabdruck der ,,Prefburger Zeitung* vom 16. Januar 1913, s. 4. — ,Kumlik war, wie Beethoven in der
Partitur vorschreibt, der "Kapellmeister, der Takt fiirs ganze schldgt und die Wirkung des Ganzen im Auge zu
behalten hat’. Die Trommeln kommandierte Vereinsaktuar G. v. Schariczer. Die Bléser leitete der Kapellmeister
des Kaiser-Alexander-Inf. Regimentes Josef Leschnigg. An der Spitze der Geigen sal das Ehrenmitglied des
Oedenburger Musikvereines L. v. Blumenthal.*

41



Treba dodat’, ze Beethoven Bitkou pri Vittorii vysiel v tstrety dobovému vkusu a zozal
fou mimoriadny uspech, na rozdiel od symfonii a néstrojovych koncertov, kde takuto odozvu
v svojej dobe nenasSiel. Na publikum okrem historickej aktualnosti samotnej udalosti musel
zapOsobit’ aj zvukovo-priestorovy efekt a prvky happeningu, ktoré predstavovali novy,
neobvykly interpretacny jav.

Priaznivy ohlas koncertov CHS v rokoch 1834 a 1835 viedol spolkovy vybor
k rozhodnutiu, integrovat do cCinnosti spolku vo vic¢Sej miere koncertné produkcie.
Oznamenie o tom vybor zverejnil v oktobri 1836 v Prefiburger Zeitung, kde sa ako dovod
rozhodnutia uvéadza: ,,Po tom, co sa scasti dosiahol hlavny ucel tu existujiiceho spolku na
zveladenie cirkevnej hudby v domskom a mestskom kostole sv. Martina, vybor spolku tak
zvazil skutocnost, ze ponukne podporujucim clenom spolku novy zdroj spolocenskej zabavy,
a takisto vykonnym clenom da prilezitost, aby sa cvicili aj v predvadzani klasickych
hudobnych diel v oblasti elegantnej hudby. “ *'

Pozoruhodny terminologicky vyraz ,,oblast’ elegantnej hudby* poukazuje na suveky
esteticky vkus milovnikov hudby a ich vnimanie umeleckych diel, ale rovnako na vtedajsi
zivotny Styl, ked slovo elegancia, elegantny neznamenalo len nie¢o vkusné, jemné,
harmonické, ale aj moderné a istym sposobom dokonalé.

Pociatocné nadSenie usporiadat’ 12 riadnych koncertov CHS, nazyvanych akadémie,
bolo postupne korigované praxou a ich pocCet sa nakoniec ustalil na Styroch riadnych
koncertoch,?® ktoré mohli byt doplnené mimoriadnymi koncertnymi podujatiami. Naro&nost’
takychto koncertnych podnikov spocivala v tom, Ze usporiadat’ hudobné produkcie CHS bolo
mozné len vd’aka uzkej spolupraci hudobnikov z povolania a milovnikov hudby, v dobovej
terminologii hudobnych diletantov. Tato spolupriaca bola v dobe biedermeieru nanajvys
plodna, aZ neskor zacalo dochadzat’ k problémom, vyplyvajicim z nerovnovéhy profe-
sionalneho vzdelania a vykonnosti. Hru na dychovych néstrojoch zabezpecovali najmé hraci

vojenskej hudby.

2" Ankiindigung von 12 Academien des Kirchenmusik-Vereins in PreBburg. In: Prefburger Zeitung, (bez roc.),
¢. 86, 28. 10. 1836, s. 792. Pomerne rozsiahle oznamenie spolku, datované diiom 18. oktober 1936, obsahuje
pat’ bodov, v ktorych sa podrobnejsie stanovuju podmienky konania akadémii (koncertov). Tu vyberame
z tvodu: ,,Nachdem der Hauptzweck des hier bestehenden Vereines zur Vervollkommnung der Kirchenmusik an
der Dom- und Stadtpfarrkirche zum heiligen Martin bereits zum Theil erreicht ist, so war der Ausschuf3
desselben bedacht, den unterstiitzenden Vereins-Mitgliedern eine neue Quelle geselligen Vergniigens zu
erdffnen, so wie den Ausiibenden Gelegenheit zu geben, sich auch in Ausfithrung classischer Tonwerke auf dem
Gebiete der eleganten Musik zu tiben.*

28 Roku 1837 sa uskutoénilo dvanast, potom desat,, osem, Sest’, v roku 1845 uz len $tyri koncerty.
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Struktira koncertnych programov CHS® bola v dobe biedermeieru podobna ako
u inych hudobnych spolkov tej doby. MozZno stihlasit’ s ndzorom Theophila Antonicka, Ze sa
V celom stredoeurdpskom priestore v principe presadil rovnaky resp. podobny typ modelu
koncertnej programovej dramaturgie.*® Aby sa uputala pozornost publika, boli koncertné
programy rozmanité a pestré. Pozostavali z piatich az 12 ¢&isiel programu, pripadne este
vacsieho poctu Cisiel. Program obsahoval operné ouvertuary, arie, dueta a zbory z opier alebo
oratorii, umelé piesne so sprievodom klavira a r6zne inStrumentalne skladby (fantazie, ronda,
variacie, charakteristické skladby, capriccia atd’.), zriedkavejsie Casti zo symfonii, orchestral-

ne skladby alebo nastrojové koncerty. [Obr. 4]

Vierte diesjihrige
ACADEMIE

des T 11§ oo

Pressburger Kirchenmusik-Vereins

zum heil. Martin
Sonntag, den 9. August 1847,

im stidtischen Redouten-Saale.

PROGRAMM :

1. Ouverture zur Oper: ,Wilhelm Tell,“ von Rossini.

2. Bass-Arie: ,Wohin soll ich entflichen?* aus der Oper: ,Die
Puritaner® .von Bellini, gesungen von Herrn Alois
Christelly.

3. Erster Satz aus dem D-moll-Concert fiir Clavier und Orche-
ster, componirt und vorgetragen von Herrn A. Rubinstein.

4. Schifferlied von A. Hackel, §Lieder e cine Bases
yJedem das Seine“ v. C. Preyer,

stimme -mit Clavierbegleitung, gesungen von Herrn ‘Alois
Christelly.

5. a) Schifferlied von A. Rubinstein,) fiir das Pianoforte, vor-
b) Etude von C. Meyer, ggetragen von Herrn A.
¢) Etude von A. Rubinstein, Rubinstein.

(B vivads K ael e 4 amte Pt

Die pl. t. Veveins- Mitgliever werden gesiemend exfudyt: nur die filr diefe viecte Acavemie beftimms:

ten cothen Karten 3u benithen. Ll Q
- g9

Abonnement- oder Familien-Billets, sechs zu 3 fl. und drei zu 1 fl. 30 kr., sind, so wie Eintritts-
karten & 40 kr. C. M., zu haben beim Hrn. Vereinskassier F. X. Stromayr, zunéichst dem Dom-
berge, und am Tage des Concertes an der am Eingange in den Concert-Saal aufgestellten Kasse.

" Anfang pricise 11 Ubr Vormittagﬁ.

Obr. 4 Programovy plagatik ku koncertu CHS 29. augusta 1847, reprodukcia (in AMB)

2 Nekompletna zbierka plagatov ku koncertom CHS sa nachadza v Archive mesta Bratislavy vo fonde CHS, ako
aj v oddeleni knizni¢ného fondu (byvala Regionalne kniZnica). Por. tiez HORVATH, Vladimir —
HOLUBICOVA, Helena: Cirkevny hudobny spolok v Bratislave 1830-7950. Inventdr. Bratislava : Slovenska
archivna sprava, 1971, s. 29.

% por. ANTONICEK, Theophil: Biedermeierzeit und Vormirz. In: Musikgeschichte Osterreichs. Rudolf
Flotzinger, Gernot Gruber (eds.). Bd. 2. Vom Barock zum Vormdrz. Gernot Gruber (ed.). Wien — Kéln —
Weimar : Bohlau Verlag, 2. vyd. 1995, s. 293.
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Pocas funkéného obdobia spolkového kapelnika Carla Frajmana von Kochlow (1837-
1843) sa velkej obl'ube tesili vyiatky z populdrnych opier. Charakteristickti dramaturgiu mal
dobro¢inny koncert 2. aprila 1837 v prospech podporného spolku Kiinstler- und Sprachlehrer-
Verein, pricom s orchestrom CHS spolut¢inkovala hudba 2. pesieho pluku ,,Car Alexander.
Program pozostdval zo Siestich &isiel: 1. C. M. von Weber: Ouverttra k opere Carostrelec,
2. G. Rossini: Dueto z opery Barbier zo Sevilly, 3. C. Frajman: Liebeswiinsche, piesen pre
tenor so sprievodom klavira a violoncela, 4. V. Bellini: aria so zborom z opery Ndmesacna,
5. G. Donizetti: aria ,,Prendi, per me sei libero* z opery Napoj lasky a 6. G. Rossini:
Ouvertura a kvarteto z opery Semiramis. 31V tom &ase §lo o operné novinky,32 ktoré sa rychlo
presadili v celom svete a formovali vkus mestianskeho publika.

Roku 1838 CHS a bratislavski milovnici hudby s markizou Eleonorou Erba
Odescalchi v titulnej role uspesne uviedli ochotnicke operné predstavenie Belliniho Normy
Vv talianskom originali, ktoré¢ malo tri reprizy.

Zaklad koncertného repertoaru v dobe biedermeieru u oboch spolkovych dirigentov,
tak u Frajmana ako u Kumlika, tvorili vynatky z opernych diel G. Rossiniho, G. Donizettiho,
V. Belliniho, G. Paciniho, S. Mercadanteho, C. M. von Webera, O. Nicolaia, R. Kreutzera,
A. Lortzinga, H. Marschnera, L. Spohra, P. J. von Lindpaintnera, G. Meyerbeera, F. Hérolda,
D. F. E. Aubera, C. F. Fichsa, W. A. Mozarta, L. van Beethovena a koncom 40. rokov
19. storo¢ia zaznamenavame aj nastup G. Verdiho. Vokalno-orchestralnu a vokalno-instru-
mentalnu hudbu v repertoari koncertov dopliiiala in§trumentalna a orchestralna tvorba, ktora
mala skor mensi zastoj, priCom aj zo symfoénii sa hrali len vybrané casti. Do programu
koncertov CHS boli zaradované orchestrdlne a inStrumentdlne diela od autorov ako
F. Mendelssohn-Bartholdy, J. N. Hummel, S. Thalberg, H. Vieuxtemps, K. Seyler,
J. V. Kalivoda, C. Doppler, Ch. A. de Bériot, H. W. Ernst a mnoho d’alSich, zvi¢$a menSich
skladatel'skych zjavov.

V tradicii oratoridlnej a kantatovej tvorby bol najfrekventovanejSim autorom uz vyssie
spominany Joseph Haydn (Die Schopfung, Die vier Jahreszeiten). CHS nastudoval aj oratoria
Christus am Olberge Ludwiga van Beethovena, Das Weltgericht Friedricha Schneidera,
Paulus Felixa Mendelssohna-Bartholdyho a kantatu Die vier Menschenalter Franza Lachnera.

Okrem bratislavskych hudobnikov sa na koncertoch CHS predstavili mnohi host'ujtci
umelci, najmd z Viedne. Koncertnym usporiadatel’om mohol byt bud’ CHS alebo samotny

vystupujuci umelec, ktory daval benefi¢ny koncert v prospech spolku. Forma beneficii bola

1 Bekanntmachung einer aussergewdhnlicher Prefburger Kirchenmusik-Vereins-Academie. In: PreSburger
Zeitung, (bez ro¢.), €. 26, 31.3.1837, s. 260.

% povodné premiéry: Barbier zo Sevilly 1816 Rim, Carostrelec 1821 Berlin, Semiramis 1823 Benatky,
Namesacna 1831 Milano, Napoj lasky 1832 Milano.
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Vv 19. storo¢i vel'mi rozsirend. Napriklad jeden z troch koncertov, ktoré Franz Liszt usporiadal
V januari 1840 v Bratislave, bol urceny v prospech finan¢nej zakladiny CHS a Liszt na fiom
vystupil aj ako dirigent (26. 1. 1840). Pohostinsky sa na koncertoch CHS predstavili spevaci
a spevacky ako Concetta Cosentino, Marie Corridori, Eleonore Heksch, Mathilde Hellwig,
Josef Draxler, Josef Erl, huslisti Josef a Georg Hellmesbergerovci, Ferdinand Laub, harfovy
virtudéz Antonio Zamara, flautisti Wilhelm Johannes a Eduard Heindl, klavirista Franz Dachs,
dirigenti a skladatelia Albert Lortzing a Karl Seyler, klavirista a skladatel Anton
G. Rubinstejn a d’al$i. Medzinarodnu kariéru huslového virtuéza urobil bratislavsky rodak
Miska (Michael) Hauser (1822-1887), suikromny ziak bratislavského hudobnika Johanna
Matolaya. V rodnom meste koncertoval niekol’kokrat.

Raritou boli dva koncerty drazd’anského hudobného nastrojara a akustika Friedricha
Kaufmanna, ktoré usporiadal 6. a 13. februara 1842 v prospech CHS. Predstavil na nich svoje
vyndlezy, mechanické hudobné nastroje salpingion, symphonion, trubkovy automat
(Trompet-Automat), harmonichord a chordaulodion, ktoré aj sam vyrobil. Hudobny kritik
Georg Scharitzer, ¢len CHS, zru¢ny hra¢ na niekol’kych hudobnych nastrojoch, inak krajinsky
sudny radca, o koncerte napisal,33 ze v tychto nastrojoch slavi mechanika svoj triumf.

Na zaver. Vznikom Cirkevného hudobného spolku roku 1833 boli v Bratislave
polozené zaklady verejného koncertného Zivota a systematického pestovania umeleckej hudby
vzdelanym mestianstvom. Rozvoj novodobej mestskej hudobnej kultury predpoklada celu
siet’ hudobnych institacii, ktoré participuji na hudobnom zivote a vytvaraju hudobny profil
mesta. V novom modeli mestskej hudobnej kultary zohrali hudobné spolky podstatnt rolu pri
budovani institucionalnej zakladne a perspektivna organiza¢na forma tohto modelu sa plne
prejavila az v dalsich vyvojovych $tadiach, prirodzene, so zohladnenim vécSicho podielu

profesiondlne vybudovanych institucii.

¥ SCHARICZER [Georg]: Locales. In: Pannonia, ro¢. 6, & 15, 8. 2. 1842, s. 59. — “In diesen Instrumenten
feiert die Mechanik ihren Triumpf!*
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SEST DESATROCI SLOVENSKEJ FILHARMONIE

Anton Viskup
Slovensk4 filharmonia Bratislava

Na rozdiel od pomerov v hlavnom meste byvalej Ceskoslovenskej republiky Prahe
neexistoval v Bratislave do sklonku Styridsiatych rokov 20. storo¢ia symfonicky orchester,
schopny prevziat’ tlohu Siritela a propagatora svetovej a domacej orchestralnej tvorby. Istu
Cast’ tohto poslania sice plnili v medzivojnovom obdobi Bratislavsky symfonicky orchester
(pozostavajuci z ¢lenov operného orchestra Slovenského narodného divadla a hudobnikov
rozhlasového orchestra) a Orchestralne zdruzenie Slovenskd filharmonia (pdsobiaca pod
vedenim Milosa Ruppeldta, Frica Kafendu, Otakara Simaka, Zdeiika Folprechta a Jana
Cikkera od roku 1920 do ukoncenia svojich aktivit v roku 1941), avSak koncertna ¢innost’
oboch telies nebola systematickd a iba ciastocne saturovala poziadavku hudbymilovnej
verejnosti, prahnicej po rozsireni kultirneho diania o koncertné uvadzanie symfonického
a vokalno-symfonického repertoaru. Situacia sa zlepSila v roku 1942, kedy sa Alexandrovi
Moyzesovi a FrantiSkovi Babuskovi podarilo presadit’ usporadiivanie pravidelnych piat-
kovych koncertov rozhlasového orchestra. Popri taziskovom romantickom repertoari
S pocetnymi uvedeniami diel Ceskych a ruskych autorov nechybali ani novinky z tvorivych
dielni slovenskych skladatel'ov (najmé Jana Cikkera).

Myslienka existencie profesiondlneho orchestra na Slovensku sa stala realizovatel'nou
po skonceni druhej svetovej vojny. Vysledkom palcivej potreby existencie koncertnej
inStitacie, jednou z hlavnych uloh ktorej by bolo uvadzanie symfonickych diel svetovych
a domacich skladatelov, bol program vypracovany skladatelmi Alexandrom Moyzesom
a Eugenom Suchofiom, predlozeny Zjazdu umeleckych a vedeckych pracovnikov v Banske;j
Bystrici 14. augusta 1945. Poziadavka na zalozenie profesiondlneho orchestra, zahrnuta i do
uznesenia Prvého pracovného zjazdu slovenskych hudobnych skladatel'ov a kritikov (konané-
ho 18. - 20. juna 1948 v Trenc¢ianskych Tepliciach), viedla k tomu, Zze Slovenska narodna rada
rozhodnutim zo dna 18. decembra 1948 uzékonila vznik Slovenskej filharmonie.

Rozhodujucim krokom pri budovani telesa, ktoré zahajilo svoju ¢innost’ slavnostnou
schodzou dna 2. septembra 1949, bolo angazovanie Vaclava Talicha, vystaveného v Prahe
perzekuciam za idajne nie dostatocne zretel'ne prejaveny odpor voci nacistickym mocipanom.
V osobe byvalého umeleckého $éfa Ceskej filharmonie a opery Narodného divadla nasiel
spociatku 48 ¢lenny kolektiv hudobnikov vdzeného a skiiseného umelca, ktoré¢ho prirodzena
autorita, umelecky prienik a mimoriadne Siroky repertoarovy obzor boli devizami, ziroce-

nymi v rychlom umeleckom napredovani. Talichova koncepcia detailnej prace s komornym
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orchestrom a jeho jednotlivymi néstrojovymi skupinami mala za ciel poloZenie trvalych
zdkladov umenia orchestrdlnej hry, na ktorych by malo spocivat’ budlce interpretacné
majstrovstvo postupne sa rozrastajuceho orchestra.

Zaroven s Vaclavom Talichom bol k formovaniu novo zaloZenej filharmonie prizvany
LCudovit Rajter, zdsadnou mierou sa podielajici na rozvoji umeleckych ambicii, systema-
tickom budovani repertoaru a priebeznom oboznamovani koncertného publika so skladbami
domadcich autorov. Zachovavanie patricného nadhl'adu v suCinnosti s premyslenou koncepciou
boli umoctniované jasne Citatelnymi, elegantnymi gestami. Hlavnou liniou, ktora si Rajter
vyty¢il sledovat’ bolo vovedenie ¢lenov novovzniknutého orchestra do problematiky a praxe
interpretacie majstrovskych partitir minulosti a si¢asnosti.

Prvy koncert Slovenskej filharmonie sa uskuto¢nil v Historickej budove Slovenského
narodného divadla 27. oktéobra 1949 pod taktovkou Ludovita Rajtera. Vaclav Talich sa
S Komornym orchestrom Slovenskej filharmonie premiérovo predstavil bratislavskému
publiku 18. novembra 1949 v Koncertnej sieni Poverenictva vnutra (dnesnd Moyzesova siei).
V roku 1951 bol na obdobie bezmala dvoch rokov nuteny prerusit’ spolupracu s orchestrom
LCudovit Rajter. V priebehu nasledujuceho roka ustala spolupraca aj s Vaclavom Talichom
(posledny koncert sa uskuto¢nil v ramci Hudobného leta pracujucich v KoSiciach 3. augusta
1952). Na post prvého dirigenta bol vymenovany Tibor Freso a riaditelom sa stal skladatel
Dezider KardoS. V roku 1953 sa LCudovit Rajter do Slovenskej filharmonie vratil, do roku
1961 zastaval post prvého dirigenta a v pracovnom pomere vo funkcii dirigenta zotrval do
roku 1976.

Na vzrastajucej interpreta¢nej Urovni orchestra sa v priebehu prvého desatrocia
existencie Slovenskej filharmonie podiel’al taktiez Zden¢k Bilek, angazovany ako dirigent od
roku 1954. V priebehu rokov 1958 - 1960 v zaujme nadviazania na talichovsku ideu
komorného orchestra pozostavajuceho z hudobnikov filharmoénie inicioval vznik zoskupenia,
ucinkujuceho v ramci abonentnych koncertov a pohostinskych vystipeni na Slovensku, pod
nazvom Komorny orchester Slovenskej filharmonie. Vel'mi vyznamnym faktorom, ovplyv-
nujacim umelecké profilovanie orchestra bola (a do dneSnych dni je) spolupraca s Ceskymi
umelcami. Opakované host'ovanie dirigentov Karla Ancerla, Bretislava Bakalu, Aloisa Klimu,
Jaroslava Krombholca, Véclava Smetacka, FrantiSka Stupku a Karla gejnu bolo nielen
vitanym ozivenim ponuky abonentnych koncertov, ale hlavne prilezitostou ku konfrontovaniu
dosiahnutej umeleckej Grovne orchestra s narokmi osobnosti, stojacich na ¢ele najvyznam-
nejSich ¢eskych hudobnych institucii.

Dna 2. januara 1956 sa riaditel'om stal hudobny organizator, zbormajster a pedagog

Jan Strelec. Pocas jeho posobenia sa Slovenska filharmonia zafala zapisovat’ do povedomia
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eurdpskeho koncertného publika. Po prvom zahrani¢nom ucinkovani na koncertoch v Ra-
kusku (1957) nasledovali vystipenia v Belgicku (1958), byvalej Nemeckej demokratickej
republike (1958), Pol'sku (1959) a Mad’arsku (1960).

Rok 1957 priniesol zavaznii zmenu do Zivota koncertnej institacie. Do Slovenskej
filharméonie bol véleneny Miesany zbor Ceskoslovenského rozhlasu so zbormajstrom Janom
Maria Dobrodinskym. Na podiu bratislavskej Reduty sa po prvy krat so Slovenskou filhar-
moniou predstavil 24. maja 1950. V Case zaClenenia do filharmonie pozostaval zo 60 inter-
nych a rovnakého poctu externych ¢lenov. Spociatku vystupoval pod nazvom Miesany zbor
Slovenskej filharmonie (1957), Spevicky zbor Slovenskej filharmonie (1958 - 1969), od
septembra 1969 zacal koncertovat' pod svojim dneSnym nazvom Slovensky filharmonicky
zbor. Personalne dobudovanym orchestrom a moznostou vyuzitia zboru sa z hladiska
obsadenia otvorili moznosti uvadzania naro¢nych vokalno-instrumentalnych diel, vyuzité
najma v nasledujucom desat’roci.

Sest'desiate roky minulého storo¢ia boli pre orchester priaznivé z viacerych hladisk.
Za riaditel'a a umeleckého §éfa bol 1. februara 1961 vymenovany Ladislav Slovak, ktory
uréoval umelecké smerovanie telesa dve desatrocia. Prinosnymi prvkami Slovakovho
pOsobenia boli bazirovanie na umeleckej discipline, naro¢nost skusobného procesu
a predovsetkym plnokrvnd muzikalita, umocnovana schopnostou vnorenia sa do interpre-
tovaného diela. Slovakovou srdcovou zalezitostou boli najmd dvaja skladatelia: Dezider
Kardo§ a Dmitrij Sostakovi¢, ktorého partitiry - aj vdaka $tadiu u Jevgenija Mravinského
v Leningrade - dokazal interpretovat’ strhujuco s vysokou mierou vcitenia sa do autorovho
zamys$lané¢ho hudobného posolstva.

Repertoar orchestra sa obohacoval o diela klasikov hudby 20. storoc¢ia: Bélu Bartoka,
Albana Berga, Benjamina Brittena, Paula Hindemitha, Arthura Honeggera, Igora
Stravinského a Antona Weberna. Za dirigentskym pultom sa bratislavskému publiku
predstavili renomovani umelci: Claudio Abbado, Roberto Benzi, Antonio Pedrotti, Kurt
Sanderling, Hans Swarowsky a Carlo Zecchi. Vyznamne sa rozrastol aj pocet zahrani¢nych
vystipeni filharmonie (Taliansko, Nemecka spolkova republika, Svajéiarsko); v roku 1963
zavitali slovenski umelci do Velkej Britanie, nasledovali cesty do byvalého Sovietskeho
zvézu (1964) a Franctzska (1968).

V septembri 1960 zalozil koncertny majster orchestra Slovenskd filharmoénia Bohdan
Warchal komorny orchester, ktory sa verejnosti po prvy krat predstavil na koncerte
v Osvetovom dome Bratislava - Nivy 26. februara 1961. Od pociatku svojej existencie az do
roku 1966 pozostavalo teleso z ¢lenov orchestra, avSak narastajuci pocet vystipeni doma

a Coraz CastejSie 1 vV zahranici sposoboval stale vicsie problémy z hl'adiska moznosti zosuladit’
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pracu v symfonickom a komornom orchestri. Preto sa v roku 1967 pristipilo k angazovaniu
novych €lenov, zvicSa Cerstvych absolventov Konzervatoria a Vysokej Skoly muzickych
umeni a omladeny Slovensky komorny orchester sa pod Warchalovym vedenim stal
samostatnym umeleckym telesom Slovenskej filharmonie.

Ladislav Mokry zastaval funkciu riaditela Slovenskej filharmonie viac ako dve
desatrocia (15. aprila 1968 - 31. augusta 1990). Obdobie ¢innosti institicie pod jeho vedenim
mozno napriek zloZitej vnutropolitickej situdcii - takzvana normalizacia pociatku sedem-
desiatych rokov minulého storocia a nasledné zasahovanie $tatnej moci do kulturneho diania —
povazovat’ za neobycajne prinosné z hl'adiska permanentného zvySovania kvalitativnej irovne
umeleckych telies, vratane ich Coraz vyraznejsej prezentacie na zahrani¢nych podiach. V maji
1969 zacala dlhorona plodnad spolupraca orchestra s vynikajucim ceskym dirigentom
Zdenkom Koslerom, ktord v neskorsich rokoch priniesla rad skvelych nahravok a tspesnych
zahrani¢nych turné. V priebehu sedemdesiatych a osemdesiatych rokov 20. storo€ia sa v praci
umeleckych telies vyrazne prejavila zvySena moznost' realizovania nahravok pre slovenské
hudobné vydavatel'stvo Opus, licen¢ne vyddvanych aj zahrani¢nymi spolo¢nostami. Skvelé
vysledky priniesla spolupraca s mad’arskym vydavatel'stvom Hungaroton, ktorého nahravka
Lisztovho oratdria Legenda o svdtej Alzbete s dirigentom Janosom Ferencsikom bola v roku
1974 odmenend cenou Grand Prix Académie Nationale du Disque. NéavStevnici koncertov
Slovenskej filharmonie sa mohli stretnit’ s umenim svetoznamych dirigentov, ako boli napr.
Riccardo Muti (1971), Sergiu Celibidache (1973), Neeme Jarvi (1975) a Christoph von
Dohnanyi (1980). Popri majstroch taktovky sa v Redute predstavili ako dirigenti svojich
vlastnych diel aj skladatelia Aram Chacaturjan (1972) a Krzysztof Penderecki (1986).

Jednym z vrcholnych uspechov doterajSej Cinnosti orchestra Slovenskd filharmonia
bolo prvé koncertné turné¢ v Japonsku (1980), na ktorom sa za dirigentskym pultom
vystriedali Zden€k Kosler, Ladislav Slovak a Ken Ichiro Kobayashi. Postu umeleckého §éfa
orchestra sa v roku 1981 ujal Libor Pesek, ktorého precizna praca sa prejavila v nevsednom
zaujme publika. Jeho posobenie vSak bolo o rok neskoér za dodnes nevyjasnenych okolnosti
prerusené a za nového Séfdirigenta bol vymenovany Vladimir Verbickij z vtedajSieho
Sovietskeho zvdzu. V roku 1984 bol na celo orchestra opdt postaveny slovensky umelec
Bystrik Rezucha. Jeho zasvitend interpretacia diel stcasnych slovenskych a svetovych
autorov znamenala kvalitativny posun v interpretanom majstrovstve orchestra. Post
umeleckého $éfa zastaval do 31. augusta 1989, avSak na pddiu bratislavskej Reduty sa
objavoval so Slovenskou filharméniou pravidelne do roku 2002.

Slovensky filharmonicky zbor pracoval do juna 1977 pod vedenim Jana Mariu

Dobrodinského, vystriedaného ruskym zbormajstrom Valentinom Iljinom (v sezone
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1977/1978), Lubomirom Matlom (do roku 1981) a Stefanom Klimom, ktory ukonéil svoje
posobenie 31. jula 1985. Popri ucinkovani v ramci abonentnych koncertov Slovenskej
filharmonie sa zbor od polovice Sestdesiatych rokov uplatiioval aj na pohostinskych
vystapeniach. Spo¢iatku najmi v Cechach a na Morave, od zadiatku siedmeho decénia
minulého storoCia Coraz CastejSie aj v Mad’arsku, Rakusku, Nemecku, Franciuzsku a Ho-
landsku. Na sklonku roku 1987 zacala spolupraca Slovenského filharmonického zboru,
vedeného zbormajstrom Pavlom Prochizkom, so svetozndmym dirigentom Claudiom
Abbadom, ktory umelecké kvality telesa ocenil opakovanou spolupracou na koncertoch
S Viedenskymi filharmonikmi a predstaveniach vo Viedenskej statnej opere.

Slovensky komorny orchester sa pod vedenim Bohdana Warchala vypracoval na
najziadanejSie teleso reprezentujuce slovenské interpretacné umenie, nielen v silnou konku-
renciou poznamenanom c¢eskom kultirnom prostredi, ale aj takmer vo vSetkych krajinach
Europy, v USA a Kanade (1973, 1982, 1986), Brazilii, Venezuele a Mexiku (1985), Australii
(1987), Japonsku (1976, 1978), Cine (1984), Alzirsku a Tunisku (1988). Vyznamnou
sucastou Cinnosti Slovenského komorného orchestra bola i realizacia velkého poctu nahra-
vok, bez ktorych by bol katalég vydavatel'stva Opus znacne ochudobneny.

Zaciatkom roku 1986 sa kmenovymi umeleckymi telesami Slovenskej filharmonie stali
subor starej hudby Musica aeterna a Moyzesovo kvarteto (v institucii posobili zhodne do roku
2005), diiom 1. maja 1986 bola ustanovena Komorna opera Slovenskej filharmonie s ume-
leckym veducim Jozefom Revallom a §éfdirigentom Marianom Vachom (od roku 1988). Zo
zvéazku telies Slovenskej filharmonie vystupila 30. juna 1990.

Néstup novej etapy vo vyvoji spolo€nosti priniesol v poslednom decéniu 20. storocia
inovacie aj v zivote a praci orchestra, zboru a komornych telies. Po roénom posobeni Alda
Ceccata na poste umeleckého Séfa sa funkcie Séfdirigenta v roku 1991 ujal Ondrej Lenard,
suverénny majster taktovky, ktorému sa podarilo svojou naro¢nost'ou na umelecké vykony
orchestra a premyslenou volbou repertodru zastavit’ procesy zivelnej samoregulacie, typickej
pre obdobie po zmene politickych a spoloenskych pomerov. Na Cele inStitucie zotrval jedno
desatro¢ie (od roku 1995 ako hudobny riaditel’) a svoju ¢innost’ v Slovenskej filharmonii
ukon¢il po opakovanom plebiscite orchestra o jeho zotrvani vo funkcii diiom 31. augusta
2001. Zmena nastala aj v umeleckom vedeni Slovenského filharmonického zboru. \V rokoch
1990 - 2003 zastaval post hlavného zbormajstra ambiciézny Jan Rozehnal, ktory svoj post do
roku 2001 zdiel’al so zanietenou a plnokrvnou muzikantkou Blankou Juhaiakovou.

Prva polovica devitdesiatych rokov sa niesla v znameni vyrazného akcentovania
neobohraného, v predchadzajicom rezime mnohokrat zakazovaného repertoaru a umelecke;

nezavislosti a nekonformnosti. Tieto vyrazné prvky vniesla do Zivota symfonického telesa
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v rokoch 1991 - 1995 riaditel’ka Alzbeta Rajterova, snaziaca sa o vyprofilovanie institticie ako
Standardného eurdpskeho koncertného domu. V roku 1994 uskutocnil orchester Slovenskd
filharmonia svoje prvé koncertné turné do USA, v nasledujicich rokoch sa s dirigentom
Ondrejom Lenardom premiérovo predstavil vo Svédsku a Turecku.

Dvadsatmesacné pdsobenie Karola Fajtha vo funkcii riaditel'a Slovenskej filharmonie
(1. februara 1995 - 2. oktébra 1996) neprinieslo do Zivota orchestra a zboru zavaznejSie
zmeny. S jeho pdsobenim sa vSak viazu pol'utovaniahodné turbulencie vo vzt'ahu ku komor-
nym suborom a predovsetkym Slovenskému komornému orchestru. Nespravodlivé a urdzlivé
medializované vyroky na adresu Bohdana Warchala viedli k majstrovmu rozhodnutiu ukon¢it’
ku diu 31. oktobra 1995 svoj pracovny pomer v Slovenskej filharmonii a prijat’ ponuku na
spolupracu s Prazskym komornym orchestrom. Nasledujice obdobie improvizovania, kedy
bezmala kazdy koncert Slovenského komorného orchestra viedol iny umelec, malo za
nasledok, ze povodni, dlhoro¢ni ¢lenovia warchalovcov sa rozhodli ukoncit’ svoje posobenie
Vv komornom orchestri, presli do orchestra Slovenskd filharmonia respektive sa rozhodli
venovat’ pedagogickej ¢innosti.

Dna 3. oktobra 1996 bol za riaditela Slovenskej filharmoénie vymenovany Jozef
Tkacik, ktorého jednym z prvych krokov bolo ospravedlnenie sa Bohdanovi Warchalovi
(listom zo dna 4. oktobra 1996) a prosba o navrat na celo Slovenského komorného orchestra.
Opitovné posobenie Bohdana sa datuje od 1. januara 1997 a bolo ukoncené v prvej polovici
roka 2000, kedy v dosledku tazkého ochorenia zezlo umeleckého §éfa na Warchalovo Zelanie
prevzal od 1. januara 2001 Ewald Danel.

Tkacikovo pdsobenie na poste riaditel'a vyvrcholilo dostojnym priebehom jubilejnej
50. koncertnej sezény (1998/1999), viacerymi zahranicnymi zajazdmi umeleckych telies -
Slovensky filharmonicky zbor c¢inkoval so svetoznamou sopranistkou Editou Gruberovou
v roku 2003 v Japonsku, opakovane vo Francuzsku, Rakusku, Nemecku a na Kanarskych
ostrovoch, orchester sa predstavil zahrani¢nému publiku na koncertoch v Rusku, Spanielsku,
Taliansku a Japonsku. Pamitnou udalostou sa stalo prijatie ¢lenov orchestra papezom Janom
Pavlom II. (27. februéara 2000).

Na jeseit 2003 sa postu umeleckého riaditela ujal Jifi Bé&lohlavek, ktory po
nenaplnenych sl'uboch zo strany ministerstva kultiry oznamil listom zo dna 31. mdja 2004
svoju rezignaciu. Nasledne bol z funkcie odvolany Jozef Tkacik (8. juna 2004) a od
nasledujiceho dna do dneska zastdva post generalneho riaditela Slovenskej filharmonie
Marian LapSansky. V rokoch 2004 - 2007 zastival funkciu umeleckého Séfa orchestra
skuseny Cesky dirigent Vladimir Valek, vystriedany Petrom Ferancom, pdsobiacim na poste

Séfdirigenta dve koncertné sezoény. S Ferancovym nastupom bol za stidleho hostujiceho
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dirigenta vymenovany Leo§ Svarovsky, ktory viedol orchester na jeho poslednych Styroch
koncertnych turné v Japonsku a na prvom hostovani v Juznej Korei (2007). Slovensky
filharmonicky zbor bol v ase LapSanského nastupu vedeny Maridnom Vachom, ktoré¢ho od
1. januéra 2005 vystriedala vo funkcii hlavnej zbormajsterky Blanka Juhaiidkova.

Takmer 60 rokov bola miestom ucinkovania orchestra a neskor aj d’alSich umeleckych
telies Slovenskej filharmonie bratislavska Reduta. Bodkou za touto etapou umeleckej ¢innosti
institucie v jej domacom prostredi sa stal posudok o stavebno-technickom a statickom stave
budovy, z ktorého vyplynulo odporucanie bezodkladného zruSenia verejnych podujati
V zaujme bezpecnosti navstevnikov ku diu 10. aprila 2009. Po obozndmeni sa S predmetnym
dokumentom vyvstala pre generdlneho riaditela Mariana LapSanského mimoriadne narocna
uloha zabezpecit' ndhradné priestory na konanie planovanych koncertnych podujati v prave
prebiehajticej i nasledujicich koncertnych sezonach. Po sérii rokovani sa podarilo zabezpecit’
realizaciu koncertov vo Velkom koncertnom stidiu Slovenského rozhlasu (10 symfonickych
koncertov) a Slovenskej narodnej galérii (9 koncertov komornych cyklov) iba s minimalnymi
zmenami terminov. Nasledné opakované rokovania s vedenim Slovenského narodného
divadla viedli k dohovoru o do¢asnom posobeni orchestra Slovenskd filharmonia a Sloven-
ského filharmonického zboru v Historickej budove Slovenského narodného divadla.
Slovenskému komornému orchestru Bohdana Warchala sa podarilo zabezpecit’ od jesene 2009
ucinkovanie v priestoroch koncertnej siene Vysokej skoly muzickych umeni Dvorana. Tento
nadzovy rezim si vyziadal od orchestra (po¢nuc 1. septembrom 2009 vedeného novym
séfdirigentom Emmanuelom Villaumeom) a zboru zna¢né Tusilie zacielené na potrebu
vyrovnavania sa s problematickou akustikou. Do zrekonstruovanej Reduty sa po slavnostnom
otvaracom koncerte 27. janudra 2012 vratil najskér orchester a v priebehu nasledujucich

tyzdnov aj Slovensky filharmonicky zbor a Slovensky komorny orchester Bohdana Warchala.
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HISTORIA VYBRANYCH HUDOBNYCH INSTITUCII
NA SEVEROZAPADNOM SLOVENSKU

Juraj Ruttkay

Zilinska univerzita Zilina

Hudobné institucie na severozapadnom Slovensku predstavujua Specificky vklad do hudobnej
kultary a kultirneho dediéstva dvadsiateho storocia a sucasnosti. Od konca devétnasteho
storo¢ia po sGdasnost sa v geografickom priestore teraj§ieho Zilinského samospravneho
kraja34 v pestrom pluralitnom spektre ndbozenskej, politickej, ndrodnej, néarodnostnej,
hospodarsko-ekonomickej a sociokulturnej situdcie etablovali a ¢innost’ vykazovali rozmanité
typy hudobnych institicii; od hudobnych spolkov, besied a kasin cez cirkevné hudobné
spolky, inStrumentdlne a vokalne telesd, dychové hudby, spevacke zbory, dokumentacné
a vedecko-vyskumné pracoviskd az po inStituicie na vSetkych turovniach odborného
vzdeldvania (zdkladné umelecké Skoly, konzervatoria, socidlne a pedagogické akadémie
a univerzity).

Z hudobnych telies vokalnej a inStrumentalnej povahy mozeme uviest’ spevacke zbory
(tradi¢ne oznaCované ako spevokoly), inStrumentélne komorné a symfonické telesa a dychové
hudby. Zo spevackych zborov uvadzame spolkové, mestianske, robotnicke a cirkevné
spevokoly. NajstarSie spevokoly boli mestianske spolky Tatran v Liptovskom Mikulasi
s dirigentmi Karolom Ruppeldtom, MiloSom Ruppeldtom a Pavlom Gallom (1862),
Slovensky spevokol v Martine s dirigentmi Jozefom Institorisom, Janom Kadavym a Janom
Meli¢kom (1864), mestiansky spevokol v Mosovciach pod vedenim Juraja Soltésza
(Sest'desiate roky 19. storocia), Lyra v Dolnom Kubine s dirigentom Antonom Pavlom
Bullom (1871) a Zensky spevokol pri Zenskej besede v Martine (pred rokom 1890).
Z robotnickych spevokolov spomefime Spevokol organizovaného kozZiarskeho robotnictva
Vv Liptovskom Mikulasi s dirigentom Riedemannom (1903), Spevokol Zelezorobotnikov
a kovorobotnikov Dalkara Hlavnej dielne na Vruatkach s dirigentom FrantiSkom Schérerom
(1904), Spevacky zbor organizovaného robotnictva v Martine s dirigentom Karolom
Novakom (1909-1930), Robotnicky spevokol v Sucanoch (1911), Robotnicky spevokol
Kosicko-bohuminskej zeleznice na Vrutkach (1911), Spevacky zbor koziarskych robotnikov
v Ruzomberku (1921), robotnicky spevokol v Ziline (1922); neskor podnikové spevokoly,
posobiace pri zavodnych kluboch Revolu¢ného odborového hnutia, napr. Spevokol Dielne

CSD Vritky s dirigentom Bohuslavom Valaitanom (1946-1948), Zensky robotnicky

% Zilinsky samospravny kraj tvoria regiony a pdvodné historické Zupy Liptov, Orava, Kysuce, Turiec a Rajecké
dolina.
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spevokol na Vrutkach s dirigentom Emilom Zibolenom (1947-1990), Spevokol Mier
V RuZzomberku, Spevokol Zivodného klubu Revoluéného odborového hnutia Krajského
narodného vyboru v Ziline s dirigentom Antonom Kallayom. Pluralitni paletu spevokolov
dopinali cirkevné spevokoly, napr. rimskokatolicke spevacke zdruZenia Zensky spevokol
v Klastore pod Znievom (1866), Spevokol Katolickeho kruhu v Ruzomberku s dirigentom
Jozefom Chladkom (1894), Spevokol Katolickeho kruhu na Vratkach s dirigentmi Jozefom
Chladkom a Fricom Kafendom® (1902), Spevokol Carmen spolku Andreja Kmet'a v Martine
s dirigentom Josefom Stelibskym (1919), frantiskansky spevokol Palestrina v Ziline (1919)
alebo evanjelické augsburského vyznania spevokoly na Vratkach (1913), v MoSovciach,
V Slovenskom Pravne, v Sucanoch alebo v Turanoch. Z inych spevokolov uvadzame Cudovy
spevokol ugitelov Slovenska v Ziline s dirigentom Karlom Makariusom (1948) a Antonom
Kallayom (1970), Zilinsky mie§any zbor s dirigentmi Antonom Kallayom a Stefanom
Sedlickym (1954), Spevokol oravskych ulitelov v Dolnom Kubine, Hudobny a spevacky
spolok v Dolnom Kubine, Spevacky zbor tur¢ianskych ucitelov v Martine s dirigentom
Bozidarom Vongrejom (1971) a Cantica - Collegium Musicum v Martine s dirigentom
Stefanom Sedlickym (1995). Ziacke spevacke zbory posobili v §tatnych mestianskych skolach
na Vratkach s dirigentom Gabrielom Paulinyim (1911); sto¢lenny zbor), v Martine s diri-
gentmi Ignacom BoldiSom (pred rokom 1918) a FrantiSkom Suchym (1920; sedem-
desiatélenny zbor), v Ziline alebo Pioniersky spevokol v Makove s dirigentom Ladislavom
Marschalkom (1934-1939). Z mladeznickych zborov vykazoval tUspechy Dievéensky
spevacky zbor Cantus Cantilena zo Socidlnej a pedagogickej akadémie v Turcianskych
Tepliciach pod vedenim Jana Leporisa (1982). Z mimoskolskych detskych zborov uvedieme
spevacky zbor Odborarik v Ziline s dirigentom Zlatoiom Babikom (1970).

Z inStrumentalnych telies pripomenme gymnazidlne Ziacke orchestre v Klastore pod
Znievom (1871), v Ruzomberku s dirigentom Jozefom Chladkom a v Martine s dirigentom
Juliusom Batelom. Specifikom bola ¢innost dychovych hudieb, napr. Dychovej hudby
KoSicko-bohuminskej Zeleznice na Vrutkach (1884), Dychovej hudby pri kaplnke cechu
muzikantov v Bobrovci (1888), v Oravskom Veselom (,,trabkova dychovka*; 1902), v Pred-
mieri (1906), v Dolnom Kubine (1913), v Neslusi (1917), na Hornom Turéeku (okolo roku
1918), pri celulézke v Martine (1922), v Terchovej (1931), pri bavlnarskych zavodoch v Ru-
zomberku, v Bytéi, v Ziline, pri cementarskych zivodoch v Lietavskej Lucke, pri drevarskych

zavodoch v Turanoch (1955), pri zavodoch Tesla v Liptovskom Mikulasi a Liptovskom

% Zaroven obaja boli kapelnikmi Dychovej hudby Kosicko-bohuminskej Zeleznice na Vritkach. Kafenda
dirigoval prileZitostne, pretoze bol studentom lipského Konzervatoria.
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Hréadku (1973). Dychové hudby tcinkovali pri Dobrovol'nych hasi¢skych zboroch,® napr. vo
Varine (1904), v Klastore pod Znievom (1911 ako ,,hudobna banda‘), v dvadsiatych rokoch
fungovali na Orave hasi¢ské kapely v Namestove, v TvrdoSine, v Podbieli, v Liesku, v Usti
nad Oravou a na Bzinach, z ktorych najstarsia bola dychova kapela v Trstenej; neskor vznikli
dychové hudby v Su€anoch (1934), na Dubovom (1972) a v Koléroviciach (1977). Detské
dychové hudby ucinkovali v mensom pocte. Na Vrutkach posobil ziacky dychovy orchester
Harmonia Prvého pohrebného podporného spolku s dirigentom Matejom Mohlerom (1926-
1931) a vo Varine ucinkovala detskd dychova hudba pod vedenim ucitela matematiky
Ondreja Stefku (1954-1964). Specifikom boli tamburasske a mandolinové subory, Géinkujice
pri liptovsko-mikulasskom Tatrane, pri martinskom Slovenskom spevokole (1909) a Tam-
buradsky orchester pri spolku Ceskoslovenskd obec legionarska vo Vratkach (1926).
Z orchestrov mozeme uviest’ dielensky orchester na Vratkach (okolo roku 1901), Mad’arsky
ochotnicky orchester v Martine (1906-1917), symfonicky orchester v Dolnom Kubine (1918,
so solistom Zoltanom Hrabussayom), Hudbu 41. pesicho pluku v Ziline, Tur&iansku filhar-
méniu na Vratkach (1921-1924), neskor Krajsky uéitelsky in§trumentalny subor v Ziline
s dirigentom Karlom Makariusom (1952-1954), Orchester Krajového divadla pracujucich
v Ziline s dirigentom Karlom Makariusom, Swingovy orchester Ludovita Stassela na
Vrutkach (1946-1953), Velky tane¢ny orchester Zavodného klubu Stalinovec v Martine
s dirigentom Ludovitom Stasselom (1954-1959), Orchester Armadneho divadla v Martine
(1953-1960) s dirigentom Josefom Soukupom a koncertnym majstrom Aladarom Karvayom,
ako aj subory a orchestre pri zavodnych kluboch, napr. pri Povazskych strojarnach
v Povazskej Bystrici, pri Povazskych chemickych zivodoch v Ziline, pri Bavlnarskych
zavodoch v Ruzomberku, pri Koziarskych zdvodoch v Liptovskom Mikulasi alebo pri
Oravskych ferozliatinarskych zavodoch v Istebnom. Ako profesionalne telesa Gdinkuju Statny
komorny orchester v Ziline (1974) a orchester Konzervatéria v Ziline. Z terajsich orchestrov
uvadzame Kysucky komorny orchester v Cadci s dirigentom Karolom Kevickym (1995),
Komorny sla¢ikovy orchester Zakladnej umeleckej $koly Ladislava Arvaya v Ziline pod
vedenim Marcely DaniSovej-Ptibylovej (1979-2009) a Akordednovy orchester Amandolo
s dirigentkou Vierou Vrtichovou v Dolnom Kubine (1993).

Odborné umelecké vzdelavanie je bohato zastreSené sietou verejnych a stkromnych
zakladnych umeleckych $kol, na ktoré nadvédzuja stredné skoly umeleckého a pedagogického
zamerania a vysokoSkolské pracoviska. Ako ,kmenové™ verejné Skoly mozeme uviest

pracoviskd v Ziline, v Martine, v Dolnom Kubine, v Ruzomberku, v Liptovskom Mikulasi,

% Okrem dychovych hudieb dobrovolné hasi¢ské zbory a spolky organizovali aj iné hudobné zoskupenia.
Napriklad v Hornom Vadi¢ove G¢inkovala pri hasi¢skom zbore v roku 1924 'udova hudba.
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v Cadci, ale aj v mensich mestach a obciach, napr. v Kysuckom Novom Meste, v Bytéi,
Vv Rajci, na Vratkach, v Tur¢ianskych Tepliciach, v MoSovciach, v Krasne nad Kysucou,
V Trstenej, v TvrdoSine, v Namestove a v Liptovskom Hradku. Stredné Skoly umeleckého
typu sa nachadzaju v dvoch najvicsich mestach v kraji. V Ziline w¢inkuje $tatne hudobné
Konzervatorium (1951) a v Martine pdsobi Stikromné hudobné a dramatické konzervatoérium
(2006). Stredné skoly pedagogického typu sa nachadzaju v Turcianskych Tepliciach (1870)37
s nazvom Pedagogicka a socidlna akadémia a v Ziline sidli Pedagogicka a socialna akadémia
sv. Marie Goretti (1991). Vysokoskolské hudobné pracoviskd s zastipené na Zilinskej
univerzite v Ziline (od roku 1997) a na Katolickej univerzite v Ruzomberku (od roku 2001).38
Odborny hudobny profil v kraji dotvaraji muzikologické inStiticie celoslovenského
charakteru, konkrétne Oddelenie hudobnych rukopisov Archivu literatiry a umenia
Slovenskej narodnej kniznice v Martine, Hudobny odbor Matice slovenskej v Martine
a Slovenskd narodna skupina IAML (International Association of Music Libraries —
Medzinarodné asociacia hudobnych kniznic) v Slovenskej narodnej kniZnici v Martine.*
Vyvoj zékladného umeleckého Skolstva predstavuje dolezitu etapu v etablovani
a rovhomernom geografickom zastupeni institucii, ktoré v jednotlivych regiénoch poskytuji
odborné hudobné vzdelavanie.* Intenzivny rozmach nastava po roku 1918, kedy vznikli prvé

hudobné §koly v Martine (1919), na Vratkach (1920), neskor v Ziline (1927) a v Liptovskom

" Povodna ugitel'ska akadémia sidlila v Klastore pod Znievom, od roku 1907 v Stubnianskych, terajsich
Turcianskych Tepliciach.

% Vysokoskolské stadium hudobnej vychovy pre zékladné Skoly a hudobného umenia pre zakladné umelecké
$koly na Katolickej univerzite ma svoje korene na Zilinskej univerzite v Ziline. V Ruzomberku bola zriadena
Katecheticko-pedagogicka fakulta sv. Ondreja pod spravou Zilinskej univerzity, pric¢om pri vzniku Katolickej
univerzity sa fakulta od¢lenila od Zilinskej univerzity a presla na novovytvorena Katolicku univerzitu.

¥ Dpa 3. augusta 1921 bol na druhom Valnom zhromazdeni Matice slovenskej ustanoveny Umelecky odbor
s literarnou, vytvarnou a hudobnou sekciou. Predsedom odboru bol spisovatel Matej Bencur-Kukucin,
podpredsedom hudobny skladatel’ Mikula$ Schneider-Trnavsky a tajomnikom vytvarnik Peter Kern. Clenmi —
hudobnikmi boli Alojz Kolisek, Milo§ Izak-Lihovecky, Frico Kafenda, Jan Krasko, Dezider Lauko, Ernest
Krizan, Milan Lichard, Mikula§ Moyzes, Milo§ Ruppeldt, Viliam Figus-Bystry, Anna Kafendova-Zochova a ini.
Cinnost’ odboru bola rozmanitd. Z vydavatelskej ¢innosti uvadzame, 7e do roku 1933 vyili len Laukove
Slovenské tance, neskor Schneidrova huslova Sondta g mol (1938) a Pestry rad skladieb pre klavir (1944)
a klavirne variacie Dobru noc Rudolfa Orszagha (1944). V edicii Spisy Umeleckého odboru vysli Lichardove
Prispevky k teorii slovenskej ludovej piesne (1934), Klimova prirucka Ako zakladat spevdcke zbory (1940),
Skola hry na organ Mikulasa Moyzesa (1942), Kresankove Dejiny hudby (1942), Pamditnica z prileZitosti I1I.
spevackych pretekov ZSSZ v Martine (1944) a Skola pre mandolinovy subor (1945) Ladislava Galka. Odbor
podporoval slovenskych skladatel'ov (vysielanie na Studijné pobyty, finanéna pomoc), vypisoval subehy na
hudobné diela (napr. odmeny za operné diela Frana Dostalika a Jozefa Gresaka), ziskaval archivne materialy
(napr. ako prvu ziskal pozostalost’ Viliama FiguSa-Bystrého a neskdr zbierku zapisov slovenskych 'udovych
piesni Bélu Bartoka), organizoval Mati¢né Studijné dni (1929, 1930), koordinoval rozhlasové vysielanie (1939)
a od maja 1943 vysielal prednasky Jozefa Kresanka a Bohuslava Valastana. K odboru patrila organizacia Zviz
slovenskych spevackych zborov (od roku 1928). BANARY 1981.

40 Tym sa napiiia niekol’ko bodov z Charty Eurépskej asociacie hudobnych $kol. Pri porovnani vyvoja
hudobného skolstva v Bratislave a v regidnoch severozapadného Slovenska mézeme usudit, ze z ¢asového
hladiska nebol vyvoj vobec oneskoreny, prave naopak, na severozdpadnom Slovensku méa novodobé odborné
hudobné vzdelavanie na zakladnom stupni po roku 1918 svoje korene (v hudobnych $kolach v Martine, na
Vritkach a v Ziline).
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Mikulasi (1936). Islo o hudobné §koly Ziveny, spolku slovenskych Zien v Martine, o dychova
Skolu kapelnika dychovej hudby Mateja Mohlera na Vratkach, o mestski hudobnu $kolu
Ladislava Arvaya v Ziline a jej detagovanymi triedami v Rajci, v Byté&i, v Povazskej Bystrici,
v Plchove, v Cadci, na Vratkach, v Martine, v Dolnom Kubine a inde, a o stkromn( hudobna

41 7 hradiska manazmentu

Skolu FrantiSka Medarda Aschera v Liptovskom Mikuldsi.
hudobného $kolstva si pozornost’ zasluzi usilie Ladislava Arvaya. I§lo o mimoriadne zavazny
a dodnes malo reflektovany pocin a z celoslovenského hl'adiska siet’ arvayovskych hudob-
nych §kol nemala a dodnes nemé obdobu. Po roku 1948 vznikli $tatne Hudobné $koly, neskor
premenované na Zakladné hudobné Skoly a Ludové Skoly umenia v Liptovskom Mikulasi
(1950),* na Vratkach (1952),* v Martine (1953),** v Ruzomberku (1953),*> v Kysuckom
Novom Meste (1953),%° v Cadci (1956),” v Trstenej (1956), v Dolnom Kubine (1959),%
v Byt&i (1959), v Rajci (1959),>° v Turgianskych Tepliciach (1960), v Liptovskom Hradku

(1960),>" v Namestove (1961)°% a v Tvrdosine (1964).>° V roku 1990 sa Cudové $koly umenia

* Frantisek Medard Ascher zalozil i Hudobnt $kolu v Poprade. HIRESOVA 2012.

%2 74kladna umeleckd $kola Jana Levoslava Bellu v Liptovskom Mikulasi bola zriadena v oktobri 1950 pod
vedenim riaditel'a Ervina Smateka ako Mestskd hudobna skola, od roku 1952 ako Zakladna hudobna $kola.

% Zakladna umelecka kola Frica Kafendu na Vritkach bola zriadena v septembri 1952 pod vedenim riaditel’a
Emila Zibolena (husle).

# Zakladna umelecka $kola v Martine bola zriadena v roku 1953 pod vedenim riaditelky, klaviristky Magdalény
Risti¢ovej, rod. Valentove;j.

#* 7akladna umelecka $kola Cudovita Fullu v Ruzomberku bola zriadena v roku 1953 a jej riaditelom bol Stefan
Juras.

%8 \/ oktobri 1953 vznikla ako prva hudobna §kola na Kysuciach s po&tom ziakov 20, terajsia Zakladna umelecka
Skola v Kysuckom Novom Meste, s riaditelkou OFgou Pecenovskou (klavir) a pedagdgmi Vierou Stranavovou
(klavir), Valériou Kuceravou (klavir), Janom Chvastulom (husle), Bohumilom Mindekom (husle) a Ignacom
Hrubym (akordedn a dychové nastroje).

#7 7akladna umelecka skola Jozefa Potocara v Cadci bola zriadend uz 15. oktobra 1955 ako pobodka Zakladnej
hudobnej skoly v Ziline s riaditel’kou pobocky Vlastou Soukalovou-Zapletalovou (klavir) a pedagdgom Karolom
Hanouskom s poétom Zziakov 54. Diia 1. juna 1956 sa §kola osamostatnila. Novymi pedagbégmi boli Helena
Cernotova (klavir) a Zdislav Gemrot (akordedn) a $kolu navitevovalo 52 Ziakov.

“® Zakladna umelecka $kola v Trstenej bola zriadend 1. septembra 1956 ako Hudobna skola s riaditel'om
Milanom Langerom, od roku 1961 patrila pod riaditel'stvo Cudovej skoly umenia v Dolnom Kubine. V roku
1964 mala zriadenti detaSovanu triedu v NiZnej, neskor v Lokci a Oravskom Veselom.

49 74kladna umelecka $kola Petra Michala Bohutia v Dolnom Kubine bola zriadena v roku 1959 ako druhé na
Orave.

%0 Mestské zakladna umelecka dkola v Rajci vznikla 15. septembra 1959 a jej riaditelkou bola Zdena Piskova.

* 7akladna umelecka $kola v Liptovskom Hradku bola zriadena v roku 1960 pod vedenim riaditela Jaroslava
Lauka s pedagogmi Vierou Kaliskou a Jozefom Vrabelom. Vyucovala sa hra na klaviri, husliach a akordeone.
Skolu navstevovalo 82 ziakov.

%2 74kladna umeleckd $kola v Namestove vznikla v oktobri 1961 ako detasované pracovisko hudobnej Skoly
Vv Dolnom Kubine. Vyucovala sa hra na klaviri a akordedne s po¢tom ziakov 37. Ako pobocka dolnokubinskej
Skoly fungovala do roku 1978, pricom od roku 1973 riaditel’kou pobocky bola Jaroslava Dragulova.

*% 7akladna umelecka $kola v Tvrdoine bola zriadena 1. septembra 1964 ako detajovana trieda Cudovej Skoly
umenia v Trstenej s riaditel'om dr. Ruppeldtom a uéitelom Vendelinom Habovstiakom.
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zmenili na Zakladné umelecké Skoly. Ako verejné Skoly boli v neskorSom obdobi zriadené
zékladné umelecké koly v Ziline (1987),>* v Dolnom Kubine (1991)> a v MoSovciach (2004).
Historicky vyvoj vybranych hudobnych institacii v nami reflektovanom geografickom
priestore poukazuje na fakt, ako sa v premenach cCasu kreovalo ich poslanie, ako sa
odzrkadl'ovala ich ¢innost, aké vysledky priniesli do pluralitnej, otvorenej a neustale sa
meniacej zivej hudobnej kultary. Z velkého po¢tu hudobnych institucii vedecko-vyskumnej,
dokumentaénej, archivnej, umelecko-interpretatnej a umelecko-pedagogickej povahy sme
vybrali dve intitacie. Ide o Hudobnt $kolu pri Zivene v Martine z roku 1919 a o vratocky
hudobny spolok, o najstarSie inStrumentalne teleso na severozapadnom Slovensku, povodnu

Dychova hudbu Kosicko-bohuminskej zeleznice z roku 1884.%°

Hudobna $kola pri Zivene v Martine (1919)

Specialnu pozornost’ venujeme Hudobnej $kole pri Zivene v Martine. Na vzniku $koly sa
podielali dve vyznamné osobnosti celoslovenského Zzenského hnutia, predsednitka Ziveny
Elena Mar(')thy-goltésové.57 a podpredsednicka Anna Halagova.™ Prezieravy krok vedenia
vel'mi aktivneho spolku slovenskych Zien, v ktorom sa zdruzovali osobnosti spolo¢enského,
kultarneho a politického zivota predovsetkym viazucich sa na reprezenticiu Evanjelickej
augsburského vyznania cirkvi, vytvoril predpoklady rozvoja hudobnej skoly. Podporovatel'om
myslienky a samotnej existencie ,,ziveninej* hudobnej Skoly bol agilny brniansky Skolsky
radca Frantigek Mare$.> V Brne pre Skolu zabezpecil pedagogické dokumenty (triednu knihu,
Ziacke kniZky) a notovy material.®® Spolupraca medzi Martinom a Brnom bola velmi Ziva,
¢ula a prinasala nemalé hodnoty. Skolu spravovalo kuratérium, ktoré sa staralo o admini-
strativne veci Skoly. Dozor nad Skolou mal zemsky inSpektor pre vyucovanie spevu a hudby

na Slovensku. V roku 1919 odisla Hana Melickova Studovat’ herectvo a klavir do Prahy. Ked’

% Zakladna umelecké $kola Ferka Spaniho sidli na Ulici Martinska na Zilinskom sidlisku VIgince.
% 74kladna umeleck4 $kola Ivana Ballu v Dolnom Kubine s riaditefom Karolom Hromadkom.

% Na konferencii sme powerpointovou formou prezentovali &innost Hudobnej koly pri Zivene v Martine
(1919), Umeleckého, neskor Hudobného odboru Matice slovenskej v Martine (1921) a Dychovej hudby
Kosicko-bohuminskej Zeleznice na Vrutkach (1884).

" Elena Maréthy-Soltésova, dcéra evanjelického fardra Daniela Maréthyho, posobila ako ¢&lenka,

podpredsednicka a v rokoch 1894-1927 v poradi ako druha predsedni¢ka Ziveny po Anne Pivkove;.

8 Anna HalaSové, rod. Mudrofiové, dcéra Pavla Mudrofia a manzelka Andreja Halasu, bola v poradi tretou
predsedni¢kou Ziveny.

% Frantisek Mare§ pdsobil v roznych ugitel'skych profesiach v Brne, bol riaditelom Vesny v Brne (obdoba
martinskej Ziveny). Bol prvym miestopredsedom Druzstva Narodného divadla v Brne, predsedom Klubu
priatelov umenia a predsedom spravnej komisie mesta Brno. Po roku 1920 bol poradcom spolku slovenskych
Zien Zivena v Martine.

% Archiv Slovenského narodného muzea v Bratislave, Fond Zivena. Pedagogické dokumenty si oznacené
,-Tiskarna Brno“. Vo fonde je ulozeny list FrantiSka Maresa adresovany hudobnej $kole v Martine.
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odchadzala, sl'ibila Maréthy-Soltésovej, Ze po navrate prijme miesto uéitel’ky v novozaloze-
nej hudobnej skole, o po prazskych stadidch aj splnila. Pocas letnych prazdnin v roku 1922
usporiadala Melickova v Martine koncert. Narodné noviny o koncerte pisali: ,,Slecna
H. Melickova dokdzala svoju schopnost a vynikajuci talent, ked’ hrala Fantasiu — impromptu
op. 66 od F. Chopina, pricom nielen s perfektnou technikou, ale s porozumenim celého diela,
ktorého kazdy ton ako by bol nasiel odozvu v jej dusi, bolo vidiet, Ze zabudla na obecenstvo
a na vetko a ze sa vhibila do hry. “ o1

Skolu viedla spravkyia Jaroslava Kampfova, rod. Strakové, ktora mala $tatne skusky
zo spevu a klavira. Kimpfova v mesaéniku Zivena v roku 1924 publikovala dva &lanky
snazvom Kdo v zlaté struny zahrat znd... Ku stoletéemu jubileu Bedricha Smetany, v ktorych
reflektovala Zivot a dielo jubilanta ceskej hudobnej kultury a poukdzala na tzku previazanost’
Gesko-slovenskych vztahov v hudobnej kultire.?? Z prispevku vyberame: ,, Ako ku Ziarivému
slnku hladime v zboznom obdive, nadseni a laske ku velkému zjavu Smetanovmu. Norime
svoju dusu do rise tonov jeho nesmrtelnych diel a podliehame carovnej a blahoddrnej moci
jeho hudby. Mame dusu plnu vd'acnosti a lasky, lebo sme znova ozili od jeho jasavej piesne,
ktora, plna vrucneho citu, vytryskla z jeho velkej duse a vzacneho srdca. Narod ho s ldaskou
spomina; a nielen ndrod cesko-slovensky, ale vsetci ti, ktori pozmali velké jeho dielo.
Umelca — velikdna si narod vazi; ale omnoho vdacsi vyznam mda umelec — velikan tvorca
a zakladatel, a tym bol v ceskej hudbe nas drahy Bedrich Smetana. Jeho Zivot? Bolo v fiom
mnoho smiitkov a bojov. Bojoval a klesal, ale myslienka a dielo zvitazili! Zivot ozdobil len
skromnymi ruzami jeho drahu hlavu, Osud ovencil mu az potom hrob. Aky nam je drahy!...
Umenie je ako more bez hranic a bez medzi. Smetanovo chdapanie sveta, zZivota a umenia bolo,
ako celé jeho tvorenie, hlboko citové. Srdce viadne v jeho Zivote, a Ze citenie jeho je prostota,
pravda a priamost sama, preto jeho cesta Zivotom i umenim je priama, prostd a strmd,
Veduica ku nedohliadnej vyske. Toto je dané, pravda, len srdcom Velkych, Najvdcsich, rast
asirit sa do dialok, do ohniva zriet' a kosatejsie sa Sirit, cim prudkejsie Zivot dolieha*
a neskor autorka pokracuje: ,, Umeleckd velkost netkvie len vo velkosti viastného odborného
nadania, ale treba i velkej mravnej sily, najmd vytrvalosti, opravdivosti a presvedcenia,
ktorymi sa umelec uplatiuje. Bez tychto mravnych sil je nikto nie umelcom, aspon nikdy nie
celym a velkym... siel svojou cestou bezpecne napred, pevne a cestne, ku cti svojho rodu a na

’ . , I3 63
slavu svojho naroda.

8! Narodné noviny, 1922.
82 K AMPFOVA 1924, &. 4, s. 67-70. KAMPFOVA 1924, ¢. 5, s. 86-88.
8 KAMPFOVA 1924.
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Ako kvalifikovand diplomovana ucitelka klavira pri§la z prazskych Studii Hana
Melickova,* ktora posobila v Skole v rokoch 1923-1926. V roku 1926 nastipila herecku
drahu do Slovenského narodného divadla v Bratislave. Na u¢inkovanie v martinskej hudobnej
Skole si spomina: ,,Za prvé verejné vystupenie ziakov hudobnej skoly som dostala pochvalu
od Eleny Maréthy-Soltésovej i od pdna radcu Maresa. Boli hrdi, Ze Skola prosperuje
aprinasa prvé vysledky. Pracovala som s chutou, neraz aj cely den, ba namiesto piatej,
prichadzala som domov az vecer o deviatej. Citila som, Ze zacinam upadat, stracat, Ze sice
ddavam, ale chybajii mi nové podnety... V tom case hostovala v Ziline Ceskd filharménia
S dirigentom Vaclavom Talichom. Podarilo sa mi zorganizovat pokrocilejsie Ziactvo a vybrali
sme sa na koncert. Do Ziliny sme Sli viakom, mamy posili detom nové Saty na slavnostnii
udalost, ved’ ich ratoliestky $li na prvy orchestralny koncert vo svojom zivote. A to hned
S takym znamenitym telesom, akym bola Talichova Ceskd filharménia! Vsetko bolo pre deti
zazracné. Poznali rozsadenie obecenstva podla ndastrojov, poznali skladby, ale az tu zazili
atmosféru koncertu. Sledovala som ich vzrusenie, ten ligot v oku. Pocuvali a hudba padala na
urodnu pédu. Po koncerte sme zasli za dirigentom Vaclavom Talichom s kyticou z martinskej
zahradky, ako mu povedali deti. Miloval Slovensko a obecenstvo mu to opldcalo najvyssou
mierou: dlho — dlho nechcelo ho pustit z podia: - Hanicka, a ¢o vase umenie? Nezabudajte na
seba. Je to na vas a neda vam to pokoj, ak to o sebe neviete. Ale vy viete. Musite to vediet. —
MiIcala som, nechcela si ni¢ pripustit’ ani v duchu. Nepokoj. Nepokojna som, vydesena zo
seba, Ze sa stdle za cimsi Zeniem, mozno je to hriech. Tie deti okolo mna! Bolo to prvé
stretnutie mojich ziakov s velkou hudbou, s ozajstnym umenim a zanechalo v nich hlboku
stopu. A odvtedy sa zacala naozaj uprimna a vriucna laska medzi Ziakmi a ich ucitelkou
hudby. “ ®

K hodnotnym svedectvam patri Melickovej osudové specatenie divadelnej kariéry
a rozlucka s ucitel'skym povolanim, ktoré sa odohralo po 11. marci 1926, po premiére Salome
Vv Slovenskom narodnom divadle v Bratislave, kde odohrala hlavnu tlohu: ,, Do Martina som
sa vratila skusenejsia, to je pravda, ale aj velmi sklamana. Zariekla som sa, Ze do divadla
nikdy viac! Vaclav Jirikovsky vsak neunavne pokracoval v korespondencii a doslova ma
V listoch obsypal ulohami... Prave som mala hodinu v hudobnej skole, ked' tu prikvitne postar
S velkou obalkou, v nej uctivy list od pana radcu Rosola a zmluva! Prebehol ma blesk.
Pokracovala som v hodine, ale myslienky sa mi krutili okolo: mdam — nemam. V divadle

vycitili moje vahanie a konali. Mam — nemam? Ak budem dlhsSie uvazovat, rozhodnem sa pre

% Hana Melickova v rokoch 1919-1923 studovala dramatické oddelenie a hru na klaviri na Konzervatoriu
v Prahe.

% PODMAKOVA (ed.) 1996, s. 139.
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to druhé. Kto vsak podal divadlu prst... A kto mu podal tajne celé srdce, hoci si to nechcel
priznat... Tych spendlikov vsak bolo privela. Mam — nemam? K zmluve pripojili ofrankovanu
obalku Slovenského ndarodného divadla. — Zanes, prosim ta, tento list na postu... — vravim po
hodine Vierke Duchajovej. Akoby mi dakto viedol ruku. Tak som 23. juna 1926 v Zupnej
hudobnej Skole podpisala a specatila svoje Zivotné povolanie. Odpoved’ prisla, co sa zvrtla
posta i s potvrdenym ddtumom: 15. august 1926. Doma som sa priznala az s listom V ruke.
Cakala som rodinnii birku, ale stal sa pravy opak. Najmd méj drahy apka bol Stastny. Akd
som mu bola vdacna za suhlas! Vedel, Ze iba v divadle ndajdem svoje miesto v Zivote. — Ved'
idem len na skusy, - vravela som. — Chlieb mam v ruke, coze mi je. Tym chlebom bol ako
klavir, ale uz som zacala krajat iny pecen a iny chlieb jest. Nikdy sa mi neprejedol. Posledny
hudobny vecierok v skole. — Len na skusy, len na skusy... — opakujem spolupracovnikom
a ziakom. — Mozno sa vratim...“

V skolskom roku 1922-1923 navstevovalo Kdmpfovej triedu 43 Ziakov, v Skolskom
roku 1924-1925 navstevovalo Kampfovej triedu 28 Ziakov a Meli¢kovej triedu 28 Ziakov;
spolu navitevovalo §kolu 56 Ziakov. Od roku 1922 $kola niesla ndzov Zupna hudobna skola®’
a od roku 1927 Mestska hudobné $kola. Skolsky $tatiit a osnovy Zupnej hudobnej $koly boli
schvalené Ministerstvom Skolstva a narodnej osvety v Prahe vynosom zo dia 29. augusta
1922 pod ¢islom 84.134/22 a zaloZenie Skoly schvalil minister s plnou mocou pre spravu
Slovenska v Bratislave vynosom zo diia 3. septembra 1923 pod &islom 173/23.% Pre historiu
je zaujimavy fakt, ze Matica slovenskd podporovala vznik hudobnej Skoly v Bratislave, ¢o
deklarovala na valnom zhromaZzdeni Jednoty hudobnych stavov v auguste 1919 v Ziline.
Paradoxne v sidle Matice slovenskej v Martine v tom istom roku vznikla hudobné $kola,
ktorej vznik podporili ¢lenky Ziveny. V roku 1928 bola riaditel’kou $koly Zdenka Hiibschové
a klavir vyucovala B. Forejtova-Hochova. Z absolventov Skoly uvedieme Hanu Meli¢kov1,
Zoru Jesensku, Bohuslava Valastana a Mira Bazlika. Jesenskd po Stadiach v Bratislave
posobila v Martine ako ucitelka klavirnej hry v rokoch 1935-1939.% Profesorka Kafendova-
Zochova v ¢lanku Hudobnd a dramaticka akadémia pre Slovensko v Bratislave uverejnenom

v mesa¢niku Zivena v roku 1934 uvadza: ,, Teraz skoncivsie Slovenky Zora Jesenska a Izabela

Matyasovska stroja sa ucinkovat' tiez na Slovensku, alebo podla moznosti chcu sa este dalej

% PODMAKOVA (ed.) 1996, s. 145.

¢ Jan Mlynarcik v monografii o meste Martin uvadza, ze Skolu prevzala Povazska zupa v roku 1925. Pod
nazvom Zupna hudobna skola ucinkovala institticia len do roku 1927, kedy mesto Martin prestalo byt Zupnym
mestom a institucia presla pod spravu mesta. MLYNARCIK (ed.) 2000, s. 314.

% Informacie sme ziskali zo zahlavia zachovaného vysved&enia Bohuslava Valastana zo $kolského roku 1928-
1929. Valastan bol evidovany v Ziackom katalégu pod &islom 58. Archiv literatiry a umenia Slovenskej
narodnej kniznice v Martine. Fond Bohuslav Valast'an, signatiira ACXXXIII.

9 MATOVCIK — PARENICKA — DURISKA 2006, s. 14, heslo Jesenské Zora.
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“ 70 Jesenska vyuc€ovala klavir v Martine, MatyaSovska

zdokonalovat’ na majstrovskej Skole.
sa vydala za huslistu Ladislava Arvaya a vyudovala klavir v Ziline, v Martine a na Vratkach.

Skola usporiadala niekol’ko podujati, z ktorych vyberame udalosti z rokov 1927
a 1928: 23. aprila 1927 usporiadala akadémiu v dvorane Narodného domu, v ktorej u¢inkovali
Zdenka Hiibschové, Zora Jesenska a Vritodan N. Kfovak.”* Dia 22. juna 1927 usporiadala
skola koncert’, v ditoch 27. a 28. januara 1928 prebehli polrocné skusky ziakov z klavirnych
tried Zdenky Hiibschovej a Vladimira Jonovita Jerfova’® a z huslovej triedy Ladislava
Arvaya. O polroénej skuske v hudobnej 8kole informovali aj Slovenské noviny, v ktorych bol
uverejneny oznam o skuskach pod ndzvom Polrocna zkuska hudobnej skoly v Turc.
Sv. Martine.” Dria 21. aprila 1928 pripravila Skola oslavu stého vyroCia smrti Franza
Schuberta v dvorane Zupného domu. V programe odznela prednaska Zory Jesenskej o Fran-
zovi Schubertovi, klavirne, husl'ové a spevacke so6lové a komorné diela.”

Riaditel’ka Zdenka Hiibschova a ucitel’ka B. Forejtova-Hochova boli ¢lenkami poroty
druhého ro¢nika Mati¢nych Studentskych dni, ktoré sa konali 25. méja 1930 v Martine.
V porote pracovali Mikula§ Schneider-Trnavsky, Milo§ Ruppeldt a Edvard Nademlynsk}'/.76

Ak by sme mali vyhodnotit pdsobenie hudobnej Skoly v rokoch 1919-1932, tak
jednoznaéne mdzeme usudit’, ze Skola popri zakladnom poslani — odbornom vzdelavani v hre
na klaviri, husliach a v speve, sa verejne prezentovala koncertnou ¢innost'ou, usporiadanim
hudobnych vecierkov a akadémii, na ktorych ucinkovali Ziaci i ucitelia. Sucast'ou profilov
pedagdgov bola nielen koncertna a pedagogicka cinnost’, ale aj publikacna, prednaskova
a organizacnd cinnost' (organizovanie koncertov, vecierkov, spolupraca s kulturnymi
inStiticiami a spolkami). O dianie v hudobnej Skole sa zaujimali denniky a dobova periodicka
tla¢, pri¢om bol vyzdvihovany vyznam institicie v kultirnom organizme mesta Martin.

Skola kazdoroéne dostavala podporu od spolku Ziveny, tak ako to dokumentujii vy-
davky z Pokladni¢nej knihy Ziveny, oznagené ako ,,vydavky pre hudobnu $kolu*: december
1925, december 1926, jin 1926, januar 1927, 13. marec 1927 ladenie klavira 280 korun,
december 1927, 30. m4j 1928 zakupenie povlaku na klavir 350 korun, 22. januar 1930
podpora 2 000 kortin a 7. november 1930 podpora Mestskej hudobne;j skole 500 kortn.”

® ZOCHOVA-KAFENDOVA 1934.

" Slovenské noviny, 1927, ro€. 6, €. 14,s. 2, 9. 4. 1927. Slovenské noviny, 1927, ro€. 6, €. 17, s. 3, 29. 4. 1927.
"2 Slovenské noviny, 1927, ro€. 6, &. 24, s. 2, 18. 6. 1927.

® MATOVCIK — PARENICKA — DURISKA 2006, s. 113, heslo Jerfov Vladimir Jonovig.

™ Slovenské noviny, 1928, ro¢. 7, &. 7,s. 2, 11. 2. 1928.

"> Slovenské noviny, 1928, ro¢. 7, &. 17, s. 3, 21. 4. 1928.

® BANARY 1982, s. 43.

77 , . . . , . v,
Archiv Slovenského narodného mizea v Bratislave, Fond Zivena.
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Situacia vo vyvoji hudobnej Skoly sa vyvinula tak, ze Skola presla pod spravu
Mestskej hudobnej $koly v Ziline, na ¢o si spomenul Iudovit Bakay, emeritny pedagog
Konzervatoria v Ziline: ,,Ked Ladislav Arvay zakladal v Martine hudobnu skolu, na
prezentdciu zobral zo Ziliny najlepsich Ziakov: Tona Kallaya, Fera Spaniho, miia a inych.
S Tonom sme spali v krasnom dome rodiny Kohutovcov v centre mesta. Spali sme v starej
manzelskej posteli v hostovskej izbe s nadhernym vyhladom. Ked sme sa rano zobudili,
ranajky nam az do postele na stravovacom voziku doniesla mlada sluzka. Bolo to uzasné. “ 8

Vyznamnym dokladom ¢innosti Hudobnej Skoly je spolupraca s Kruzkom priatelov
hudby v Turci (zalozeny 30. novembra 1936), v ktorom pod predsednickym vedenim Jana
Trokana agilne pracovali Zora Jesenska a Julius Batel.” Spolok v roku 1937 evidoval 232
¢lenov. Pedagodgovia Skoly boli aktivnymi podporovatel'mi kultarnych podujati v Martine, na
o poukazuje zachovana kore$pondencia Zory Jesenskej s Fricom Kafendom.® Posledny
zachovany list, ktory Jesenska adresovala Fricovi Kafendovi 7. augusta 1946 ponimame ako
mimoriadne zdvazny dokument a prognézu budtcej skladatel'skej cesty nadaného Ziaka Zory
Jesenskej: ,, Vazeny padn riaditel, na jesen k Vam pride moj Ziak, Mirko Bazlik, pdtndstrocny
fararsky syn. Chce studovat hudbu a velmi, velmi Vis prosim, keby ste sa ho laskave zaujali.
Je to celkom mimoriadny talent, tak pianisticky, ako i vseobecne hudobny. Mda znamenity
sluch i pamdt i technické nadanie zriedkavé, i ldisku k hudbe aZz abnormalnu a sklony
k skladatel’stvu. (Raz, len tak na hodine, zbezne som mu povedala niekolko slov o fiige a na
rozlucku som od neho dostala jeho viastnu skladbu, preludium a fugu.) Pretoze tu v Martine
by sa jeho nesporné nadanie nemohlo nalezZite rozvinut, sama som ho nahovarala, aby isiel
Studovat do Bratislavy, aby si tam skoncil gymnazium, ako si rodicia Ziadaju, a zdroven sa
venoval i hudobnému Studiu. Chcel by Studovat’ klavir, organ a kompoziciu. Je to chlapec
nielen nadany, ale aj velmi seriozny, a myslim, ze by z neho mohol byt v slovenskej hudbe
celkom vynikajuci zjav. Preto Vas prosim, aby ste mu laskave pomohli dostat’ sa na
konzervatorium a ak je to mozné, aby ste si ho vzali za svojho Ziaka. Poznamendvam, Ze je to
velky zboznovatel Bacha a Beethovena — desatrocny dokladne poznal vsetky sonaty

Beethovena, i ked ich nevedel zahrat' — a modernu hudbu ma predbezne v nelaske... Inac je to

® Spomienky Ludovita Bakaya z roku 1997, pogas obhajoby diplomovej prace Juraja Ruttkaya na tému
75. vyrogie umeleckej $koly v Martine na Konzervatériu v Ziline. Text je uverejneny v bulletine Zakladnej
umeleckej §koly v Martine z roku 1997.

" Dcéra MUDT. Jana Trokana, Anna Trokanova, odila Studovat’ hru na klavir na Konzervatorium do Bratislavy.

% Ide o subor piatich listov, z toho §tyri pochadzajii z roku 1937 a jeden list pochadza z roku 1946. Listy su
uloZené v Hudobnom muzeu Slovenského narodného muzea v Bratislave, Fond Frico Kafenda.
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chlapec zoviiajskom nepatrny, dost slabého zdravia (vlani mal cosi nie v poriadku s plicami),

citlivy a plachy. Srdecne pozdravujem a vsetko najlepsie Zelam i pani Anne. Zora Jesenskad. * 81

Dychova hudba KoSicko-bohuminskej Zeleznice vo Vritkach (1884)

V sedemdesiatych rokoch devéitnasteho storocia boli na Vrutkach dobudované trate KoSicko-
bohuminskej zeleznice a Mad’arskej Statnej kralovskej zeleznice, do prevadzky boli spustené
dielne na opravu rusinov. Pracovnici dielni sa zdruzovali v kultarnych spolkoch, hréavali
divadelné hry a pri Zeleznici vznikli spolky Zelezni¢ny uradnicky krizok, Zelezni¢ny
poduradnicky klub a Jednota robotnikov z Hlavnej dielne.®” Cinnost' dielenskej dychovej
hudby sledujeme od roku 1884. Dvandst¢lenné teleso vzniklo pri prilezitosti desiateho
vyrocia existencie KoSicko-bohuminskej Zeleznice a tvorili ho ¢eski hudobnici, zamestnanci
Zeleznice. Vznik telesa podporili prednosta dielni Jozef Rampl, uradnik a ugitel Statnej
Fudovej $koly Pavol Katona, hudobnik a kapelmajster Arpad Eriila.®® Zo zagiatku pracovala
hudobna skupina nepravidelne a ucinkovala prilezitostne. V roku 1888 dvanastclenné
hudobné teleso na kratku dobu zaniklo. Opdtovné ozZivenie ¢innosti telesa povolil v roku 1892
inSpektor Kosicko-bohuminskej zeleznice FrantiSek Saager.84 Veducim telesa sa stal Pavol
Katona.® Obnovené teleso malo 14 ¢lenov a postupne sa z telesa vybudoval dvadsatpét-
Clenny orchester. Z malej inStrumentélnej skupiny komorného charakteru sa rozSirovanim
poctu €lenov sformoval velky dychovy orchester, ktory bezne vystupoval na obl'ibenych
piknikoch v prirode. Hudobnici pdsobiaci v dychovej hudbe mali v zamestnani viaceré
vyhody. Medzi vyhody patrilo pracovné zaradenie hudobnikov; v dieliiach boli zaradeni na
fyzicky Pahiu pracu. Dychova hudba bol hudobny spolok s uréitymi pravidlami. Clenovia sa
dohodli na vyske poplatkov a mesacne si platili zamestnanci €iastky: robotnici 40 halierov,
uradnici 20 halierov a u¢ni 10 halierov. Dychova hudba mala podporu riaditel’stva Kosicko-
bohuminskej Zeleznice, ktoré¢ na jej Cinnost’ prispievalo sumou 120 korin mesacne. Za
ziskané peniaze sa zakupili dychové aj slac¢ikové nastroje, vedenie zeleznice dalo usit’ ¢lenom
telesa uniformy a platilo im kapelnika. Prvy verejny koncert dychovej hudby sa uskuto¢nil

23. maja 1892 v parku pri Zelezni¢nej stanici.®®

81 Hudobné muzeum Slovenského narodného muzea v Bratislave, fond Frico Kafenda.

82 UHLIARIK 1907, s. 54.

8 \/ niektorych ¢lankoch o dychovej hudbe sa meno Arpada Eriilu pise Arpad Briill alebo Arpad Briill.
8 Frantiskovi Saagerovi venoval Frico Kafenda svoj Valcik h mol Na pamiatku.

% RUGALA 1991, s. 12-13.

8 BLAZEJ 2004, s. 12-13.
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Dirigentom dychovej hudby sa v devitdesiatych rokoch devitndsteho storocia stal
Jozef Chladek (1856-1928), skladatel’, dirigent, regenschori a uéitel’ Statnej mestianskej skoly
a piaristického Gymnazia v RuZomberku. Chladek zaviedol uvadzanie promenadnych kon-
certov v parku pri Zelezni¢nej stanici. Koncerty sa konali pravidelne od méja 1892 kazda
druht sobotu pocas celého leta. Pre dychovi hudbu napisal Chladek r6zne pochody, serenéady,
val¢iky, potpourri, quadrily — Pochod Zelezniciarov, Quadrila pre dva cimbaly a violu, zmes
Ja som baca velmi stary pre dva cimbaly, klavir a violu a iné.

V prvych rokoch dvadsiateho storocia sa dychovy orchester a o nieco mladsi slacikovy
orchester spojili do jedného telesa vicsiecho symfonického obsadenia. S orchestrom pracoval
Chladkov ziak, Vratocan Frico Kafenda. Okrem pochodov, ktoré sluzili k reprezentacii telesa
a Kosicko-bohuminskej Zeleznice, sa uplatiiovali tane¢né skladby k plesom a tane¢nym
zabavam, fantazie, potpourri, operné a operetné skladby pre majové koncerty v parku pri
zelezni¢nej stanici, letné promenadne koncerty, pikniky, majalesy a junialesy, po roku 1918
nedelné dopoludnajSie koncerty pred hotelom Slavia. Dychova hudba tc¢inkovala aj na
slavnostiach rimskokatolickej farnosti a cirkevného zboru Evanjelickej cirkvi augsburského
vyznania. O Grovni dychovej hudby a slac¢ikového orchestra svedci i fakt, Ze si ju martinski
kultirni pracovnici v Slovenskom spevokole vybrali pre naStudovanie inStrumentalnych
partov Weberovho Carostrelca roku 1912. Nacviky ,,s martinskymi narodovcami* prebiehali
tajne, pretoze madarsky zmyslajice vedenie dielni hrozilo zamestnancom vypovedanim
prace: ,,Museli sme sa potajomky vyberat peso do Martina, aby nds prednosta stanice

“8 Uz 6. a 1l augusta 1912 vystlpil orchester

nevidel. Hrozil nam strhavanim zo mzdy.
vrutockych ZelezniCiarov na augustovych mati¢nych slavnostiach v Martine a spolu s mar-
tinskym Slovenskym spevokolom uviedol operu Carostrelec Carla Mariu von Webera pod
vedenim 19-roéného Vladimira Melicku.®®

Situdcia vo vyvoji dychovej hudby sa zmenila okolo roku 1918. Po roku 1918 sa
rozSiruje zékladita dychovej hudby o novych ceskych ¢lenov, ktori prisli pracovat na
zeleznicu. Pred rokom 1918 viedol dychovi hudbu FrantiSek Schérer, zbormajster mieSaného
Spevokolu Socidlnodemokratickej organizacie Robotnickej telocvicnej jednoty, muzského
robotnickeho spevokolu a spolkového spevokolu Sokol, ¢len Madarského ochotnickeho
orchestra v Martine a spolupracovnik martinského architekta, zbormajstra a hudobného

skladatel'a Blazeja Bullu. Diia 13. marca 1918 uc¢inkovala dychova hudba pocas prestavok

divadelného predstavenia hier Kamenny chodnicek a Hrob lisky od Ferka Urbanka, ktoré

8 podra spomienok Vojtecha Biirgera z roku 1981. VOJT 1981.
% RUTTKAY 2008, s. 51-52.
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uviedli priekopski® ochotnici v martinskom Narodnom Dome, sidle Slovenského spevokolu:
,,Cez prestavky ucinkovala hudba vrutockych dielni. Pred hlavnou prestavkou dal Buocik
(Pavol Buocik bol ¢lenom Slovenského spevokolu — pozn. J. R.go) prikaz kapelnikovi Sérerovi
(Frantiskovi Schérerovi, dirigentovi dychovej hudby — pozn. J. R.), aby zahrali hymnu.
Ochotny kapelnik zodvihol taktovku a zaznela hymna Hej, Slovaci a po nej Kde domov muij.

(13 91 r M M
Po Schérerovi viedol

Obecenstvo bolo nadsené a v spokojnosti sledovalo druhy kus.
dychovi hudbu skladatel’ Matej Mohler. Zaroveni viedol spevokol a inStrumentélne teleso
Robotnickej telocvicnej jednoty od roku 1919. Od roku 1920 existovala vo Vratkach dychova
Skola Mateja Mohlera, ktora u¢inkovala do roku 1938. Mohler si vychovaval buducich ¢lenov
dychovej hudby spomedzi uchov odbornej Skoly a svojich nasledovnikov — kapelnikov.
V dychovej Skole sa vyuCovala hra na klarinete, saxoféne, hoboji, basklarinete, kridlovke,
tribke a pozaune. K najvyznamnej$im Mohlerovym ziakom patrili budici kapelmajstri
turianskych dychovych hudieb Teodor Darula, Vojtech Biirger a Vladimir Zachar. So
svojimi ziakmi vytvoril Styridsat¢lenny dychovy orchester, ktory vystupoval na pohreboch
v Prvom pohrebnom podporujucom spolku od roku 1920.% V roku 1926 mal Ziacky orchester
25 ¢lenov a ucinkoval pod ndzvom Hudba Harmoénia pri Prvom pohrebnom podporujicom
spolku. Orchester finan¢ne podporovali pohrebny spolok a obecny urad. Mohler je autorom
asi 200 skladieb, ale v rukopise sa zachovalo len torzo z jeho tvorby, v Slovenskej narodne;j
kniznici v Martine sa zachoval jedine odpis skladby smuto¢ného pochodu Zur ewigen Riih
(Trauermarsch).”® Pisal pochody, tanené piesne a dzezové skladby. Je autorom prvého
slovenského komunistického pochodu na slova Vratoéana Stefana Darul'u. V tlatenej podobe
sa zachovalo okolo desat’ skladieb. Mohlerove skladby vysli tlatou u Jana StoZického (tango
Marne cakam; 1939), u Jana Domku v Martine (tango Hviezdicka najmilsia — povodny nazov
Tuldkova piesen; 1941 a swing-fox Ja ti neverim, fox Ja ti nieco posepkdam, val¢ik V tom
malom tichom hajicku, tango Tys ™ Stastie, o ktorom snivam na slova Ludovita Valku; 1942)

a v Dusikovom hudobnom nakladatel'stve v Bratislave (Najkrajsi valcik % na slova Jana

vvvvv

medzi Vratkami a Martinom.

% Ugfinkoygnie dychovej hudby so Slovenskym spevokolom je sucastou biograficke¢ho profilu Pavla Buocika.
MATOVCIK - PARENICKA — DURISKA 2006, s. 31-32, heslo Buocik Pavol.

1 TURZO 1974, s. 82.

% Prvy pohrebny podporujuci spolok vznikol v roku 1903 s podporou mladého Frica Kafendu. Spolok
kontinuitne u¢inkuje dodnes.

% Skladba sa zachovala len ako part pre Fliigelhorn in B a nie je uloZend vo fonde Mateja Mohlera. Archiv
literatiry a umenia Slovenskej narodnej kniznice v Martine, fond Batel’ Julius, signatira A XLVI.

% Skladba Najkrajsi valcik pre spev aklavir na slova Jana Ebringera vysla roku 1942 v zbierke skladieb
Vianocné album.
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Ebringera; 1941 a 1942). Jeho diela boli nahrané na gramofénovych platniach, napr.
Najkrajsi valcik a Viem, Ze ma suhaj rad nemdas.* Pre dychovu hudbu napisal va¢sinu svojich
skladieb: val¢ik Spomienka Bucuresti, Posta v lese pre dve solové kridlovky, zmes
slovenskych I'udovych piesni Pozdrav z Turca, V tanecnom kroku, Modra armada, Slovensky
pochod, Zvuky Turca, slow-fox Len jeden vecer s tebou na slova Eugena Eremiasa vysiel
tlacou.

Nacviky dychove; hudby v dvadsiatych rokoch prebiehali v budove hotela
Wachsberger, kde sidlil sekretariat komunistickej strany. Castym hostom pri nacvikoch bol
Klement Gottwald, neskorsi prvy &eskoslovensky robotnicky prezident.”” Okolo roku 1921
zanikla slacikova skupina dielenského orchestra, pretoze jej cClenovia presli do novo-
vytvorenej TurCianskej filharmonie.

Dychova hudba otvarala kazdoro¢ne oslavy 1. méaja rannym koncertom o 6. hodine
a pobadala obcanov k oslave sviatku prace. Bola v ¢ele alegorickych sprievodov a za fiou na
kococh hravala T'udova hudba. Pravidelne vystupovala na dobovych spartakiadach Federo-
vane] Robotnickej telocvi¢nej jednoty, usporaduvala promenadne koncerty, hravala na
otvoreni Zelezni¢nych trati, poCas prestdvok pri filmovych premietaniach, zabezpeCovala
no¢ni hudbu pod oknami, pravidelne uc¢inkovala v svadobnych i smutocnych sprievodoch.
V neskorSom obdobi u¢inkovala na tradicnej letnej zdbave Smddnd ryba, ktoru kazdoro¢ne
organizovali ZelezniCiari. Z produkcie pocas no¢nych vystupeni sa zachoval mad’arsky napev
piesne Pod jednym oknom zostan, Cigan, a tak hraj, aby to krasne dievéa plakalo. % Ten, kto
cheel svojej vyvolenej dat’ verejne najavo svoju priazen, zaplatil hudobnikov, ktori potom
Vv noci prisli pod okna panej jeho srdca zahrat’ no¢na hudbu. No¢na hudba bola vyzvou. Ak sa
V okne zasvietilo a ddma sa v okne ukézala — vyzva bola prijatd. Ak sa v dome nerozsvietilo,
tak tmavé okno znamenalo koniec nadeje. Tento prejav bol vysoko spoloCensky ceneny

a vel'mi zavideny tymi, ktorym sa takejto cti nedostalo.”

% POTUCEK 1952.
% JANUSKA 1959, s. 74.

%" Na Klementa Gottwalda si spomenula Judita Oravcova-Lukasikové, ktora v tom &ase $tudovala na Statnej
mestianskej $kole. Bola zakladajicou &lenkou Zenského robotnickeho spevokolu v juni 1947 a funkcionarkou
Ceskoslovenského Cerveného kriza a Zvizu Ceskoslovenskych protifasistickych bojovnikov. Neskor posobila
v Klube dochodcov vo Vritkach a organizatne zabezpeCovala kulturne vystapenia v spolupraci s miestnou
Zakladnou umeleckou Skolou.

% z4aznamy 0 no¢nej hudbe boli objavené vo forme vysivky v kuchyni, na ktorej sa zachoval madarsky text
piesne. Vysivka sa zachovala u Alzbety Biirgerovej. K nahliadnutiu nam bola dané pocas rozhovoru s Alzbetou
Biirgerovou diia 8. novembra 2004. Text napevu piesne sa nachadza v monografii mesta. MRUSKOVIC (ed.)
2000, s. 337-354. O noc¢nej hudbe nas okolo roku 1997 informoval aj Aladar Karvay (1916-1999), stary otec
autora tohto prispevku, ktory sa jej ako inStrumentalny hra¢ — huslista aktivne ziCastnoval.

% Volne citované podl'a Hany Zelinovej-Bilkovej z monografie mesta Vratky. MRUSKOVIC (ed.) 2000, s. 349.
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Dychové hudba bola sucastou aj Sportovych aktivit, napr. bola sti¢astou skijoringu,
lyZovania vo vleku za koflom ulicami mesta cez den 1 veCer s fakl'ami. Dychova hudba hrala
na korbach. Dychovi hudbu v rokoch 1926-1931 organizoval Prvy pohrebny podporujici
spolok. Pohrebny obrad s hudobnym sprievodom dychovej hudby sa stal obrazom poslednej
rozlucky bohatsich obanov mesta, cirkevnych a politickych predstavitelov a zamestnancov
zeleznice. Repertoar telesa do prvej polovice dvadsiateho storocia obsahoval operné, operetné
a spevoherné diela a diela svetovej literatiry, ako napr. fantazie, serenady, Stylizované tance,
pochody, predohry, ouvertlry, orchestracie zndmych arii, potpouri a zmesi piesni, v druhej
polovici dvadsiateho storocia sa uplatnili skladby ceskych a slovenskych autorov, ako aj
inStrumentacie prvych slovenskych skladieb vydavanych pre dychové hudby. Tance a pocho-
dy tvorili zéklad repertodru dychovej hudby. V repertoari boli tiez halgata, pohrebné skladby,
pochody, ¢ardase, ako aj vlastné kompozicie, pravy a harmonizacie skladieb a melddii z pera
kapelmajstrov Jozefa Chladka, Frica Kafendu, FrantiSka Schérera a Mateja Mohlera. Vo
vacsej miere iSlo o diela zdbavného hudobného okruhu, pricom prevladal uzitkovy doméaci
repertoar. V roku 1933 mala dychova hudba 30 ¢lenov.

Po Mohlerovi, ktory odiSiel v roku 1936 do déchodku zaujal miesto kapelmajstra
¢esky hudobnik Vaclav Jungmann, ktory viedol dychova hudbu tri roky (1936-1939). V roku
1938-1939 dochédza z politickych a naboZensko-ideologickych dovodov k postupnym
zmenam aj v obsadeni dychovej hudby a k negécii tradicie. Z radov ¢lenov dychovej hudby
postupne odisli agilni Ceski hudobnici.’® Kvéli politike Slovenského §tatu opustil Vratky
Cesky dirigent Véaclav Jungmann. V rokoch 1940-1948 viedol teleso Teodor Darula,
absolvent dychovej Skoly Mateja Mohlera. V obdobi Styridsiatych rokov sa tanecné zabavy
dielenskej dychovej hudby usporadiivali v Domovine vratockych rusiovodicov. V repertodri
telesa boli skladby La Paloma Sebastiana Yradiera, Vecer na mori Vaclava Vackara, tango
VY krasne Tatry malebné Frantiska Kovacika-Podmagurského, Lahka jazda Franza von
Suppého a iné. Popri Darul'ovi viedol niektoré nacviky a vystiipenia Vojtech Biirger (1907-
1987). Ovladal hru na klarinete, saxoféne a slacikovych nastrojoch. Vojtech Biirger si na
ucinkovanie v dychovej hudbe v tridsiatych rokoch spomina: ,,Na Vritkach v tejto dobe
posobila i hudba Orolska a Sokolska, v ktorej hravali nasi ucitelia. Museli sme sa skryvat,
aby nas nevideli, ze hrame v dychovke, ktorej sme hovorili komunistickd, lebo by nam dali
vSetkym zIé znamky z chovania. “ ™™
Po zmene politickej situdcie vo februari 1948 doSlo ku zmene i vo vedeni dychove;j

hudby a v priebehu troch rokov sa v jej vedeni vystriedali traja kapelmajstri. Dychovu hudbu

% BLAZEJ 2004, s. 12-13.
101 podra spomienok Vojtecha Biirgera z roku 1981. VOJT 1981.
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viedli Anton Gerza (1948-1950), Karel Makarius (1950-1951) a opit’ Teodor Darula (1951-
1964). Anton Gerza (1909-1950) Studoval vo vojenskej hudobnej Skole v Prahe hru na
husliach a heligone, stikromne Studoval kompoziciu u Vitézslava Novaka a husle u Jana
Maraka. Po ukonceni $koly nastipil na miesto ucitela hudobnej vychovy do Komenského
ustavu v KoSiciach. V roku 1939 ziskal miesto kapelnika vojenskej hudby pesieho pluku €. 6
V hodnosti porucika. Zaroven sa stal profesorom hudobnej vychovy na preSovskom
Evanjelickom gymnaziu. V roku 1944 bola ¢ast’ pesieho pluku €. 6 prevelena z PreSova do
Dolného Kubina. Pri obrane Dolného Kubina bol Gerza spolu s dostojnikmi zajaty a vizneny
vV Ruzomberku, odkial’ bol deportovany do Bratislavy. Po vyslobodeni bol prideleny k pesie-
mu pluku ¢. 2 Domobrany do Trencina ako kapelnik vojenskej hudby. Po ukonceni vojny bol
nespravodlivo obvineny, prepusteny z armady a politicky prenasledovany. V roku 1947 bol
rehabilitovany a prizvany spiat’ do armady. Kratky cas pdsobil v Trnave ako kapelnik
vojenskej hudby utvaru 4620. Na konci roku 1948 bol prideleny k vojenskej hudbe do
Ziliny.102 Zaroven bol kapelmajstrom zavodnych dychovych hudieb - Cementarne v Lie-
tavskej Lucke, Sloveny v Ziline a Meriny v Trenéine, popritom sikromne vyu¢oval hru na
husliach. V roku 1949 sa znovu dostal do politického konfliktu a z armady bol opat
prepusteny. V tom istom roku sa stal dirigentom Ludového spevokolu ucitelov Slovenska
v Ziline a kapelmajstrom vratockej dychovej hudby. Gerza je autorom asi 50 skladieb. %
V Ziline napisal spevohru Putovanie hviezdami. Pre dychové orchestre napisal a spracoval
pochody Bratislava, Jundcky pochod, Defilé, Hrdo vpred!, Illavsky pochod, Sucianskej
mladezi, Trencianske hodiny, Jedla, Piesen bratstva, Pochod mesta Ziliny, Na konci Bosace,
Pochod pracovnej sluzby, Slovensky tanec ¢. 1, Slovensky tanec ¢. 2, Rodom Slovik, Sarisské
Spivanky, Venované Dr. Fritzovi, Vychovou vpred, Vitazny pochod slovenskej armddy,
Zelezny kapitin, Pochod rychlej divizie, Rodny mdj kraj, Slovenské perlicky, Ularsul
Regimentulni, pre klavir napisal skladby Prvd skladba pre klavir z 3. a 4. januara 1929
(napisand v Kosiciach) a List z frontu, pre slagikové kvarteto napisal skladbu Nasia. Pizzikato
polka pre slaciky (skladbu dokong¢il 18. oktobra 1928), pre spev a klavir napisal Pieser matky,
ktort upravil aj pre mieSany zbor a symfonicky orchester. Uprava pre spev a klavir vysla
tlaCou v Bratislave roku 1946. Tlacou vySla aj skladba Znej nam, piesen piesni pre spev
a harmoniku (1950). Skladby List z frontu, Pieseii matky a Pochod mesta Ziliny vysli na

gramofonovych pla‘tniach.104 V Archive literatry a umenia Slovenskej narodnej kniZnice

102 URBAN 2004, s. 52. Urban uvadza, Ze do Ziliny prisiel v roku 1944,

103 Skladby su uloZené su v Archive literatury a umenia Slovenskej narodnej kniznice v Martine, fond Gerza
Anton, signatara A CLXXIV.

104 JANUSKA 1959, s. 60.
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vV Martine sa nachadza pat’ GerZzovych prednédsok: Dirigentské umenie je najtazsie..., Jestvuje
len jedna rec..., Nemecka opera, Stredovek a V poslednej moje;j predné§ke...105

Clenstvo v dychovej hudbe v roku 1950 mierne pokleslo na 23. Pocet stabilnych
¢lenov sa ustalil na 25, pricom pri vyznamnych podujatiach bolo obsadenych az 40 miest. %
Dal$imi kapelmajstrami boli Rudolf Pisarik (1964-1975) a Karol Kanovsky (1975-1992).
S kapelmajstrom Rudolfom Pisarikom podniklo teleso zdjazdy do zahranic¢ia a nahréavalo
v ¢eskoslovenskom rozhlase. V roku 1953 vznikol pri Armadnom divadle v Martine
divadelny orchester, v ktorom hrali najlepsi ¢lenovia vratockej dychovej hudby. Nasledovali
promenadne koncertné vystupenia v Mad’arsku, neskor v Pol'sku a v Ceskej republike. V roku
1971 sa teleso zucastnilo na stt'azi dychovych hudieb vo Zvolene, kde ziskalo druhé miesto.
V septembri 1971 pripravila dychovd hudba polhodinovy program do ceskoslovenského
rozhlasu v Banskej Bystrici. V tom istom roku vystpila v programe celostatnych oslav
vzniku Komunistickej strany Ceskoslovenska v Robotnickom dome a pri prileZitosti 700. vy-
rocia prvej pisomnej zmienky o obci Priekopa.

V roku 1975 na miesto kapelmajstra nastapil Karol Kanovsky (1927-2003). Zakladné
hudobné vzdelanie ziskal v dychovej hudbe v rodnom Sarisape, kde jeho otec, povodom
Z Moravy, bol kapelnikom. Po prichode na Slovensko pokracoval v Stidiu na Hudobnej
a dramatickej akadémii v Bratislave a Stadia ukoncil Statnou skuskou z dirigovania. Pocas
zakladnej vojenskej sluzby bol soélistom stodvadsatclennej vojenskej dychovej hudby
Vv Trnave. Po ukonceni zdkladnej vojenskej sluzby sa zacastnil konkurzu Slovenskej
filharmoénie v Bratislave a bol prijaty do sekcie dychovych néstrojov. Z rodinnych dévodov
miesto profesionalneho hraca neprijal. Od roku 1960 pdsobil ako ucitel’ hudby v Hudobne;j
Skole Turcianskych strojarni v Martine, zaroveni bol ¢lenom Velkého tane¢ného orchestra
v Martine. V rokoch 1975-1992 bol dirigentom vratockej dychovej hudby, ktora niesla nazov
Dychova hudba Zelezniénych opravovni a strojarni Slovenského narodného povstania
(Dychovéa hudba ZOS SNP Martin-Vrutky). Pre teleso skladby nielen upravoval, ale aj pisal
originalne kompozicie na namety z vrautockého a tur¢ianskeho prostredia, napr. skladby Okolo
mlyna, Okolo Turca, Vritockd polka, I§li tri panenky z Turca, Maziirka pre Barborku a iné.*”’
Dychova hudba pod jeho vedenim vystupovala nielen na promenadnych koncertoch

Vv slovenskych kupelnych mestach, ale vystipila aj na prehliadkach dychovych hudieb

105 Archiv literatury a umenia Slovenskej narodnej kniznice v Martine, fond Gerza Anton, signatiira
A CLXXIV/1.

196 B AZEJ 2004, s. 12-13.

107 Skladby Karola Kanovského sa nachadzaju v sikromnom archive jeho dcéry Ireny PattSovej, pracovnicky
Mestskej kniznice Hany Zelinovej vo Vrutkach.
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v Banskej Bystrici, Ladcoch, Tren¢ine a vo Zvolene. Na jeseni roku 1981 sa s dychovou
hudbou zi&astnil nahravania programu do Ceskoslovenského rozhlasu v Banskej Bystrici.

Nacviky telesa v rokoch 1992-1996 organizoval Ivan Rugala. Teleso pracovalo bez
kapelmajstra. Na konci dvadsiateho storodia viedli dychovi hudbu Pavol Stilla v rokoch
1996-1998, Vladimir Zachar roku 1998 a od roku 1998 zoskupenie vedie Rudolf Medved'.
Teleso nacviCovalo v hudobnom pavilone, ktory bol vybudovany v parku Zelezni¢nych
opravovni a dielni. Nacviky prebiehali kazdu stredu od 6.00 do 9.00 hodiny. V pavilone boli
sustredené nastroje a neskor bolo zaklipené aj harmoénium, stojany na noty, zriadeny bol
notovy archiv s rukopismi Jozefa Chladka, Frica Kafendu a dalSich kapelmajstrov
a nachadzali sa tu fotografie kapelmajstrov 1 dychovej hudby rdéznych rozmerov. 108 pg
privatizacii podniku Zelezni¢né opravovne a strojarne bol hudobny paviléon zburany a podla
vypovedi niektorych clenov boli rukopisy a cely notovy archiv zni¢ené. V polovici
devitdesiatych rokov dvadsiateho storocia prebichali nacviky telesa v Evanjelickom zboro-
vom dome a od roku 2004 prebiehaju v Robotnickom dome.

, V kapele sa schadzali vzdy ludia roznych povolani. Podla jemnych dotykov prstov na
nastrojoch by ste sotva rozpoznali civilnu profesiu muzikanta. Rovnako zrucne preberali po
klapkach kovaci, zamocnici, uradnici, elektrikari, technici... Laska k hudbe a prislusnost
k samotnej kapele zvicsa pretrvala cely aktivny Zivot... V hudbe ucinkovali celé generdcie
rodin. Stary otec, otec, syn alebo zat... " 109

Vratocka dychova hudba nie je typickou dedinskou dychovkou. Jej vznik sa viaze na
spolocensky prestizne prostredie Hlavnych dielni v osemdesiatych rokoch devitnasteho
storocia. V premendch Casu tvorila zéklad orchestra, ktory v roku 1912 uviedol v Martine
operu Carostrelec, tvorila zaklad Turdianskej filharménie, pdsobiacej v rokoch 1921-1924
a bola organizovana ako hudba Prvého pohrebného podporujuceho spolku zalozeného v roku
1903. Organizovanim koncertov a vystipeni vyrazne prispela do kalendara kultirnych
podujati a k formovaniu mesta na multietnické hudobno-kultirne centrum severozapadného
Slovenska. Dychova hudba je jediné hudobné teleso v meste, regione Turca a na severo-
zapadnom Slovensku, ktoré kontinuitne pdsobi vySe 120 rokov a vyvijalo sa v piatich
Statnych ttvaroch: Rakusko-Uhorskej monarchii, Ceskoslovenskej republike, Slovenskom
state, Ceskoslovenskej republike (socialistickej, neskor federativnej) a Slovenskej republike.

Nami reflektovand téma je zadkladnym materidlom k spoznavaniu inStituciondlnej
hudobnej kultary a kultirneho dedi¢stva vybraného regionu vo vyhranenom ¢asovom rozpéti

od konca devitnasteho storocia po sucasnost’. V uvode prispevku sme nacrtli rozmanita skéalu

198 podra spomienok Pavla Balianku, lena dychovej hudby z 9. oktdbra 2004.
%9 BLAZEJ 2004, s. 12-13.
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rozvrstvenia hudobnych spolkov, institucii a §kol. Centralnu poziciu textov tvori historicky
exkurz 0 Hudobnej $kole Ziveny v Martine a o Dychovej hudbe Kosicko-bohuminskej

zeleznice na Vrutkach.

OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 5 Stanovy Hudobnej skoly Ziveny v Martine (medzi 1919-1923)
Archiv Juraja Ruttkaya
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Obr. 6 Muzsky robotnicky spevokol Dalkara na Vratkach (1905)
Archiv Mestského uradu vo Vratkach

Obr. 7 Spevokol Dielne CSD Vriatky so zbormajstrom

Bohuslavom Valastanom (1947)
Archiv Oskara Keményho
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Obr. 8 Vysvedcenie Bohuslava Valastana
Z Mestskej hudobnej skoly v Martine (1932)

Archiv literatiry a umenia Slovenskej narodnej kniznice v Martine



1 Slachelnost zrejmosfou, Ze ho svet v pr-
vychrokoch, ked diefa najviacej vnima dojmy
svojho okolia, nenautil, Ze je tlovek tvor
21y, zévistlivy a sebecky. Veril Tudom a mal
vsetkych rdd. ..

“Detskit mysel Bedrichovu ldkal zdmok.
Stary, krasny a povestami opradeny stdl
préve oproti oblokom Smetanaveoy, ohromny
a pevny, ako vielend sila. Vnutri byval Be-
drich tasto u gréfov Walditeinov. V zdmku
nachodil so svojou Zivou fantdziou nieto
celkom iného, ako ostatné deti. Vymyslal
si najkrajie rozprdvky o fom. Pobyt v zd-
mockej spolo¢nosti mal nemaly vliv na Be-
dricha, ktory, hoci Zil vo vidieckych mestdch
skoro 20 rokov, priniesol si odtial jemné
spolotenské chovanie, tak Ze potom, ked
uz zil medzi umelci, u- :
Zenci, zemidnmi alebo

Vedla toho prebiidzal “sa v Smetanovi
svet hudby. Styrirotného zadal ho otec uéif
hudbe. Ale uz predtym prejavuje zvldstné
nadanie, ktoré sa rozbehuje od samého za-
giatku hned ku dielam, ku ktorym ho nesie

jeho zivd a vystiznd fantdzia, - Ale niet v

fiom stopy remeselnosti, akou sa vyznatuji

deti hudobnicke, Jemu bola hudba vzdy len

sldvnosfou, nikdy robotou. Mesto Litomysl
malo kapelu 46-dlenovi. Vtedy eské mestd
stavily legie do boja proti Franctizom. Li-
tomy3l sa tiez zudastnila, lenZe nie vojakmi,
ale hudobnikmi. Grof Waldstein svojmu
sboru 1000 hudobnikov' opatril i tureckid
muziku, O hudobnikov teda nebola nidza.
Po ich priklade udili sa hudbe i Studenti.
Niemenej dolezité je pripomentf, Ze vtedy

mestd maly o hudbu ne-

medzi prostym Tudom,
vidy sa citil vSade vol-
nym a chovanim kaz-
dému imponoval. | otec
priical  deti jemnému
chovaniu; odtial je onen
dusevny aristokratizmus,
akym Smetana vynikal
ako clovek i ako umelec.

Z4mok stdl v stsed-
stve pivovaru a na zd-
mockom nddvori, pro-
stred zelene a kvetov, rd-
stol maly Smetana medzi
krdsou a lahodou pro-
stred  svojich milych.
Zimku litomyslovskému
sa tak Tahko v architek-
tonickej krdse nijaky zd-

obygajny zdujem. Po &a-
soch franctizskej revo-
licie a Napoleona spo-
lotnosf opanovala ne-
chut ku politike a preto
vietok zdujem obrdtila
k hudbe. Tento kult
hudby bol stupiiovany
vysokou mienkou v cu-
dzine o zvl4$tnej, neoby-
Zajnej hudobnosti Ce-
chov. Tieto &asy velmi
prispely ku prebudeniu
a rozvitiu nadania Sme-
tanovho. | najgenidlnejsi
talent musi byf najprv
prebudeny, tym viac to
platf o talente hudobnom,
ktory mdZe sa rozvit len
vtedy, ked ucinkuje nan

mok nevyrovnal. Akymi
silnymi dojmy téinkoval
na Smetanu, ozyva $a
pozdejsie v jeho sklad-
béch (Dalibor, Md viast, Libuse). Tu na-
_ch4dzal i n4lady pre svoje romantické sne-
nie. Okolo neho zil svet povesti — Ale
skoro maly Smetana prejavoval zdujem o
skutotnd historiu.

Mesto Litomy3l putalo Smetanu svojim
staro-teskym rdzom a hlavne rusnou spo-
lo¢nosfou. Mladd generdcia zacinala v Ce-
chach viade ruch ndrodny, a Litomysl, Ze
bola vidy Geskd, priffmala tito ,novid
médu” s dlasfou a zaujala sa o nédrodné
idey. Roditia Smetanovi boli prednymi
¢lenmi Ceskej spolotnosti, ktord mala vliv
na malého Smetanu. Celkom ind bola pivo-
vérska chasa, ktord tvorila iny svet nez
mesto, zas iny dedinsky Tud, ktory tiez na
neho uginkoval, a tak svet okolo neho bol
na dojmy prebohaty.

Fr. Zuska: Bedrich Smetana.

dost zivej hudby. Pri-
spely i &asy takzvanych
,zdzratnych deti®. Ve-
rejnosf mala rada pro-
dukcie malych deti, malych virtu6zov, u kto-
rych obdivovala nielen hru, ale i to, Ze do-
siahly virtuozity v takom rannom veku.
Na Smetanu tcinkovala tym viac, Ze ju
pocul doma u svojho otca, ktory rdd hréval
na husliach. Pozval svojich zndmych a rdd
hrdval v slitikovom kvartete. Tdto hudba
uchvétila nesmieme malického Bedricha. To
boly zvuky akoby z iného sveta, krajsie
od vietkych inych! Preto, ako videl, Ze sa
otec chystd hraf, vosiel do izby, kde hrali,
a hladiac s obdivom s jedného hrdta na
druhého, vpfjal sa celou duSou do ta-
roviych ténov. To boly prvé zndmky jeho
neoby¢ajnej hudobnosti; hudba burcovala
v nom uz urlité predstavy ténové a ryt-
mické, ktorym tazil daf nejaky vyraz, a preto
déval aspon malicky chlaplek svojim pr-
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Obr. 9 Ukazka ¢lanku Jaroslavy Kampfovej

k storoévnici narodenia Bedficha Smetanu
Zivena, 1924, ro¢. 14, €. 4, s. 69
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Obr. 10 Dychova hudba pri Hlavnej dielni

koSicko-bohuminskej Zeleznice na Vratkach (1889)
Archiv Juraja Ruttkaya

Obr. 11 Dielensky orchester na letnej piknikovej zabave

vo vrutockom Evanjelickom brezovom haji (nedatované)
Archiv literatury a umenia Slovenskej narodnej kniznice v Martine
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Obr. 12 Ziacky dychovy orchester s kapelmajstrom Matejom Mohlerom (1923)
Foto M. Schiller Vrutky

Archiv literatiry a umenia Slovenskej narodnej kniznice v Martine

Obr. 13 Dychova hudba s kapelmajstrom Matejom Mohlerom (nedatované)
Archiv literatary a umenia Slovenskej narodnej kniZnice v Martine
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Obr. 14 Hudba Harmoénia Prvého podporujiaceho pohrebného spolku

na Vrutkach s kapelmajstrom Matejom Mohlerom (1926)
Archiv Oskara Keményho

Obr. 15 Dychovy orchester Studentov Stredného odborného ucilista zelezni¢ného
na Vrutkach s dirigentom Eduardom Keresztesim

pocas celoslovenskej sutaze v Banskej Bystrici (1966)
Archiv Oskara Keményho



Obr. 16 Dychova hudba Zelezniénych opravovni a strojarni
Slovenského narodného povstania na Vratkach s kapelmajstrami

Vojtechom Biirgerom, Teodorom Darulom a Karolom Kanovskym (1974)
Archiv Oskara Keményho
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HUDOBNE CENTRUM - VZNIK, VYVOJ, POSLANIE, PERSPEKTIVY,
MEDZINARODNE KONTEXTY

Olga Smetanova
Hudobné centrum Bratislava

Dakujem organizdatorom tejto konferencie za rozhodujiici podnet k tomu, aby som sa pustila
do podrobnejsieho preskumania historie Hudobného centra. Tuto ulohu som mala v plane uz
dlhsi cas, ale konkrétny impulz ma nakoniec posotil k hladaniu odpovedi na nezodpovedané
otdazky spojené s historiou Slovkoncertu a jeho predchodcov. Materialy, ktoré sa mi v tejto
historickych suvislosti v metamorfozach hudobnych institucii na Slovensku. Nasledujuci text
nema ambicie vedeckého referdatu. Prinasa aktudlnu informdciu o poznani historie

predchodcov a o sucasnych cinnostiach Hudobného centra.

Uvod

Hudobné centrum je jedinou organizaciou svojho druhu na Slovensku, ktora v sebe spaja
dokumentaénti, koncertnu a vydavatel'sku ¢innost’ v oblasti aktualnej, zivej hudobnej kultary.
S aktivitami inych hudobnych institdcii, napriklad Hudobného fondu alebo Hudobného muzea
SNM, st ¢innosti Hudobného centra komplementarne. Hudobné centrum je aj organizaciou,
ktorej projekty si vyznamnou mierou zamerané na zahranic¢ie. Rezonancia, ktort v zahranici
mame, Sa prejavuje v ponukach na spolupracu s Hudobnym centrom v réznych projektoch.
Zaujem zahraniénych partnerov d’aleko prevySuje nase finan¢né i persondlne mozZnosti.
Hudobné centrum nie je grantova agentura, ani nadicia, a to aj napriek tomu mame
vytvorené viacer¢ moduly na podporu rozvoja hudobného umenia na Slovensku. Vykona-
vame ¢innosti na zdklade kontraktu so zriad’ovatelom — Ministerstvom kultiry SR, na ktoré si
Cast’ prostriedkov ziskavame sami, ¢i uz predajom vlastnych produktov a sluzieb, alebo od
sponzorov. Verim, Ze nasledujuce riadky nielen ozrejmia naSe poslanie, ale budu vyzvou na
spolupracu, spatnt viazbu a vyuzivanie bohatych zdrojov informacii, materidlov a kontaktov,

ktoré Hudobné centrum ma k dispozicii.

Vznik

Niektori mlads$i umelci nés eSte stale familiarne volaju Slovkoncert, ale paméitnici mozno
vedia, Ze k Slovkoncertu viedla dlhSia cesta, ktord celkom presne odraZala spolocensko-

politické pomery v krajine. Pri skimani pramenov som zistila, Ze korene Hudobného centra
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st rovnako hlboké ako historia Slovenskej filharmonie. Priamym predchodcom sti¢asného
Hudobného centra je institicia, o ktorej bolo rozhodnuté uz 25. 3. 1948 prijatim Zakona
€. 69/1948 (s ucinnostou od 1. 5. 1949) 0 Hudobnej a artistickej ustredni, na zaklade
ktorého vznikli Hudobné a artistické ustredne v Prahe a v Bratislave. Ich ulohou bola
starostlivost’ 0 uvadzanie hodnotnych hudobnych diel a starostlivost’ o zlepSenie socidlnych
pomerov vykonnych umelcov. Zakon pomerne vecne definoval kompetencie novozalozenych
,,Ustredni“, ktoré mali evidovat’, sprostredkovat’, organizovat, koordinovat” a podporovat’
vykonnych umelcov, skladatelov a artistov. Zakon eSte neobsahoval ideologické ciele,
ktorymi sa neslavne preslavil Slovkoncert, ale samotné jeho vydanie v skuto¢nosti znamenalo
ukonéenie sukromného podnikania v koncertnej a hudobnej oblasti v Ceskoslovensku.
Zaujimavostou je, preCo sa nastupnicka organizacia Slovkoncert neskér k tymto svojim
koreniom nehlasila a svoju historiu datovala az od roku 1958, a to aj napriek tomu, Ze ani

nasledujuca organizacia sa eSte nevolala Slovkoncert.

Vyvoj

Koncom roku 1957 sa Narodné zhromazdenie Ceskoslovenskej republiky dohodlo na prijati
Zékona o koncertnej a inej hudobnej ¢innosti (Zakon ¢. 81/1957 s ucinnostou od 31. 12. 1957,
podla ktorého sa pod koncertnou cinnostou rozumeli verejnosti pristupné vystiipenia
koncertnych umelcov, pripadne tane¢nikov, ktori umelecky tvorivo vykonavali dielo hudobné
s textom alebo bez textu, pripadne dielo tane¢né. Inou hudobnou ¢innost'ou sa rozumelo to
isté, ale vykonavatemi boli umelci, ktori to mali ako svoje hlavné povolanie /hudobnici
Z povolania/ alebo ako vedl'ajSie povolanie alebo prilezitostne za odplatu /ludovi hudobnici/).
Na jeho zéklade boli zrusené dovtedajSie Hudobné a artistické tstredne v Prahe a Bratislave.
Nové organizacie sa nazyvali Ceskoslovenska hudobna a divadelna agentiira Pragokoncert
a Koncertna a divadelna kancelaria v Bratislave. Ich poslanim uzZ bolo prispievat’ k zvy-
Sovaniu kultirnej Grovne a k rozvoju umeleckej a tvorivej Cinnosti l'udu. Ideologicka
masinéria sa naplno rozbehla zaloZenim Slovkoncertu. Statat eskoslovenskej umelecke;
agentury Slovkoncert vznikol rozhodnutim kolégia ministra kultiry a nadobudol ucinnost
5. méaja 1969. Statut sa nasledne opakovane menil, rovnako ako sa v burlivych rokoch menilo
vedenie Slovkoncertu. V koncepcnych materidloch je Slovkoncert definovany ako ,,institlicia
socialistického $tatu a jeho ulohou je realizovat’ principy socialistickej kultirnej politiky*.
Vychovu socialistického cloveka mal Slovkoncert realizovat’ ,,organizovanim hudobného
a divadelného zivota na Slovensku‘ ako aj zvySovanim trovne zdbavnych programov. Jednou
z najdolezitejSich uloh agentliry bolo ,,rozvijat’ umelecké styky so socialistickymi krajinami

a tak prispievat’ k jednote a rozvoju svetového socialistického spolocenstva“.
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Premeny v Case a hl'adanie viac alebo menej tspesnych rieseni pre slovensku hudobnti
kultiru bolo silne ovplyvnené profesionalnejSimi a medzindrodne etablovanej$imi Ceskymi
partnermi. Situdcia na Slovensku mala ale aj svoje Specifikd, ktoré formovali slovensku
kultirnu politiku. Jednym z problémov, na ktory si vtedajsi usporiadatelia tazkali bol nedo-
statocny zdujem o koncertné podujatia. Dominantnou sa stala potreba vychovy a vzdelavania
publika. Slovkoncert ur¢il mesta tzv. prvej kategorie — Trnava, Nitra, Banska Bystrica,
Zvolen, Presov, Kosice, Humenné, RuZomberok, Banska Stiavnica, Trenéin, Nové Zamky
a Komarno, v ktorych chcel vytvorit' centra, kde by sa pestovala hudba. Prostrednictvom
svojich krajskych pobociek v nich organizoval cykly koncertov. V snahe, vychovavat
publikum, sa inStiticia masivne rozrastla po celom Slovensku — v roku 1985 mala 600
zamestnancov. Hoci snaha o prilakanie publika priniesla aj viaceré cenné projekty — hnutie
Hudobna mladez, Bratislavské hudobné slavnosti, povodny problém — nezaujem publika
0 koncerty klasickej hudby — sa odstranit’ nepodarilo. Monopol Slovkoncertu na obstaravanie
koncertnej, ¢i akejkol'vek inej hudobnej alebo divadelnej produkcie sa najviac prejavoval
Vv povolovani umeleckych vystipeni v zahranici, ale aj v kontrolovani programov, ktoré
umelci mohli realizovat. Na plnenie tejto funkcie boli vytvorené dokonca samostatné
oddelenia. Uz v organizacnej Struktire Koncertnej a divadelnej kancelarie v Bratislave sa
objavuje tzv. Ideovy Usek vedeny ideovym nadmestnikom. V novej organizacii Slovkoncert sa
tato aktivita nielen zachové, ale dokonca ziska na intenzite a zavaznosti. Oblast’ tzv. Inej
hudobnej ¢innosti tu uz ma jasne definované svoje poslanie a tlohy. ,,Hlavnou a prvoradou
ulohou je vSestranna starostlivost’ o stistavny ideovy a umelecky rast svojich suborov, ktorych
poslanim je vyroba kulturnej, ideovo Cistej, spolo¢ensky nezavadnej a na vysokej profe-
sionalnej urovni produkovanej zabavy“. VySe dve desatro€ia Slovkoncertu st obrazom
realizécie totalitnej kultiirnej politiky na Slovensku, ktorej detaily eSte stale cakaji na hlbsie
preskiimanie.

Po roku 1989 v nadvéznosti na spolo¢ensko-politické zmeny a ekonomicky pohyb na
Slovensku sa zac¢ina menit’ i organizacné zazemie koncertného a hudobného zivota. Zmeny
mali za nasledok zanik niektorych hudobnych podujati (napr. zanik Zilinského festivalu
komornych orchestrov v roku 1991), na strane druhej vznikaji nové podujatia, organizované
novovznikajicimi usporiadatel'skymi subjektmi. Pozicia Slovkoncertu postupne slabne. Roku
1996, ked’ bolo na zéklade rozhodnutia ministra kultiry vytvorené Narodné hudobné centrum,
sa Slovkoncert zmenil na jedno z jeho oddeleni a v dosledku toho stratil pravnu subjektivitu.

Hudobné centrum (HC) zacalo svoju transformaciu z Narodného hudobného centra s pol-
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roénym oneskorenim oproti ostatnym tistavom a centram (DU, SFU, LIC), 0

teda az v druhej
polovici roku 1999, kedy MK SR schvalilo nova zriadovaciu listinu. (Novd Zriadovacia
listina bola schvalend Ministerstvom kultary Slovenskej republiky dna 26. 8. 1999, cislo:
MK-1758-1/1999, s u¢innost’ou od 30. 8. 1999).

Ciele transformécie vyplyvali zo zmien vo financovani Statu a v sulade s prebie-
hajacou reformou verejnej spravy. Bolo treba odstatnit’ tie podujatia, ktorych existenciu bolo
mozné zabezpecit' inymi subjektmi. Monopol byvalej Statnej agentiry Slovkoncert bol
definitivne zruSeny. Z ¢innosti HC boli vypustené komercéné aktivity Slovkoncertu, ktoré
presli do komerénych agentur, miest, mestskych kultirnych stredisk. Letné hudobné festivaly
boli z Hudobného centra delimitované aj s financnymi prostriedkami, ktoré MK SR priclenilo
do ucelovych transferov pre hudbu. O finan¢né prostriedky, ktoré predtym dostavalo HC sa
mohli uchadzat’ viaceré ob¢ianske zdruZenia, kupele alebo ini organizatori. Cast’ podujati
ostala v pdsobnosti ob¢ianskych zdruZeni a spolkov financované z grantového systému MK
SR (Nova slovenska hudba, koncertné cykly Hudba na Hrade, Slovenské historické organy).
Hudobné centrum rozvinulo dovtedy chybajicu aktivitu v oblasti dokumentacie tym, ze
odkupilo z Hudobného fondu Hudobné informacné stredisko (HIS) a zacalo budovat
profesionalnu databazu aktudlneho hudobného zivota na Slovensku.

Prostrednictvom HIS Hudobné centrum automaticky ziskalo c¢lenstvo v troch
medzinarodnych mimovladdnych organizaciach (IAMIC, IAML a ECPNM).111 Zacalo sa
nadvdzovanie profesionalnych kontaktov s medzinarodnymi podujatiami, festivalmi a organi-

zatormi s ciel'om Sirit’ slovenské koncertné umenie a pévodnu slovensku tvorbu v zahranici.

Poslanie

Aktualnym poslanim Hudobného centra je podporovat’ slovenski hudobnti kulturu
organizovanim koncertov, vybranych medzinarodnych hudobnych festivalov, propagaciou
slovenskej hudobnej kultiry doma a v zahrani¢i, vydavanim hudobnin a knih o hudbe,
dokumentaciou hudobného Zivota na Slovensku.

Medzi najviditelnejSie aktivity Hudobného centra nesporne patri Medzinarodny
festival sucasnej hudby Melos Etos, ktory je najvacsim festivalom svojho druhu na
Slovensku. Ako vyplyva z ndzvu festivalu, jeho ambiciou je prinaSat sucasné hudobné

umenie v SirSich spolocenskych kontextoch. Snazime sa prindsat’ si¢asné hudobné umenie ¢o

.....

110 Divadelny tstav, Slovensky filmovy ustav, Literarne informacné centrum.
1 International Association of Music Information Centres, International Association of Music Libraries,
European Conference of Promoters of New Music.
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Vynikajicim prostriedkom komunikéacie s posluchaémi je aj mesaénik Hudobny
Zivot, ktory je na Slovensku jedinym periodikom pre profesionalnu hudobnu kultiru. Vyznam
Hudobného Zivota je o to vicsi, o ¢o viac mizne reflexia hudobného umenia z dennej tlace
a ostatnych printovych médii, ale tieZ z obrazoviek a radii. Digitalne internetové média tuto
medzeru na Slovensku zatial’ ani nezaali zaplnat’.

Medzi menej vidite'né ¢innosti Hudobného centra patri dokumentacia Zivej hudobne;j
kultary. Mame najrozsiahlejSiu databazu o slovenskych skladatel'och, koncertnych umelcoch,
stboroch, institiciach a hudobnych podujatiach na Slovensku. Databazy nie su samotcelnym
zbieranim dat. Informdcie v nich obsiahnuté spracovavame vo vystupoch, ktoré prinaSaju
uceleny obraz toho-ktorého Zanru. Ako prvi sme na Slovenku vydali Slovniky slovenského
koncertného umenia (4 diely), Slovnik slovenského jazzu, Blues na Slovensku, Folk na
Slovensku, vydali sme knihy z historie tane¢nej a popularnej hudby na Slovensku, pravidelne
vydadvame rocenku Hudobné udalosti na Slovensku, ktoru vyuzivame najmé pre propagaciu
Slovenska v zahrani¢i. Intenzivne ju vyuZivaji aj slovenské ambasady a slovenské instittty
V zahrani¢i.

Hudobné centrum vo svojej vydavatel'skej Cinnosti vydava niekolko edicii: Edicia
Suborné dielo Jana Levoslava Bellu, Edicia inStruktivnej tvorby, kde vysla najnovsia
publikacia - Erik Rothenstein: Skola hry na saxoféne, Edicia Preklady, ako aj vydavanie
povodnej domacej tvorby. Doteraz sme vydali vySe 40 notovin a vySe 50 knih. Vydavame aj
CD nosice s dorazom na diela sucasnych slovenskych skladatel'ov, hudobnych pamiatok na
Slovensku, ako aj jazzov hudbu. Pripravili sme ojedinelé DVD o Eugenovi Suchonovi aj
v anglickej mutacii. Doteraz sme vydali vySe 20 CD. Najnovsie vysli diela slovenskych
skladatel'ov premiérovo uvedené na festivale Melos Etos 2011 v podani Sergeja Kop&aka
a Quasars ensemble na CD s nazvom Posledné slova.

V koncertnych aktivitach pripravujeme pravidelny cyklus Styridsiatich koncertov
ro¢ne v Mirbachovom palaci ako aj d’alSie koncerty na Slovensku a v zahranici. Tohto roku
sme po prvy raz iniciovali podujatie Noc hudby, do ktorého sa zapojilo 19 miest na

Slovensku. Verime, ze toto podujatie sa bude v budicnosti rozrastat’.

Perspektivy

Uvedomujeme si doblezitost vychovy nového publika ako aj alarmujuci stav hudobného
vzdelavania na Slovensku. V spoluprici s renomovanymi pedagégmi a odbornikmi v oblasti
hudobného vzdeldvania sa preto zamysl'ame na tym, ¢o je v naSich silach zmenit’. Vytvarame
podmienky pre to, aby sme iniciovali vznik zaujimavych hudobno-vzdelavacich projektov,

ktoré ponukame Skolam ako doplnkové hudobné vzdeldvanie. Ro¢ne uvedieme takmer 400
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koncertov pre deti v $kolach, na ktorych sa zicastni vySe 30 000 deti. Pre ucitelov sme
pripravili motivacné DVD s ukdzkami koncertov pre deti. V spolupraci s odbornikmi sa
usilujeme o to, aby hudobné vzdelavanie na Slovensku nebolo ponechané napospas
komerénym zdujmom a ,.hviezdnym* manipuldciam. Projekty, ktoré ponukame, maju zaujem
vychovavat’ k umeniu a to nielen v oblasti klasickej hudby, ale ¢asto v Gplne zanedbavane;j
oblasti sucasnych hudobnych trendov. Aj preto sme sa zapojili do medzinarodného projektu
New Music: New Audiences. Projekt zastreSuje 16 eurdpskych krajin, ktoré sa podujali
vymysliet' nové formy priblizovania st¢asnej hudby publiku. Projekt ziskal podporu EU.
Verime, Ze tato medzinarodnd spolupraca nam prinesie mnozstvo podnetov a inSpiracii pre
ziskavanie nového publika pre suc¢asnu hudbu.

Medzinarodna spolupracu a finanéné prostriedky EU pre zapojenie sa do nej nam
umozni aj projekt Minstrel. Spolupracuje na nom 12 organizacii z jedenastich eurdpskych
krajin. Projekt vytvara siet’ spolupracovnikov, ktori maju vytvorit’ aktivity, ktoré by umoznili
medzinarodné Sirenie diel skladatel'ov, stretavanie sa umelcov a hudobnych profesionalov.
V ramci projektu sme nedavno realizovali premiérové uvedenie diela Romana Bergera
Tenebrae v Pol'sku, ktoré uviedli Sergej Kopcak a Quasar ensemble. V priebehu d’al$ich
dvoch rokov trvania projektu mame naplanované atraktivne spoluprace so zahrani¢nymi
partnermi, ktoré by mali prispiet’ k rozSirovaniu povedomia o slovenskej hudbe v spolupra-
cujucich krajinach.

Nase medzinarodné aktivity a kontakty umoznili aj ziskanie moznosti po prvy raz na
Slovensku organizovat’ Svetové dni hudby 2013. Medzindrodna spolo¢nost’ pre sucasnu
hudbu ISCM, zalozena v Salzburgu v roku 1923, ich organizuje kazdoro¢ne v inej krajine.
Svetové dni hudby sa uskuto¢nia ako Sirokd spolupraca viacerych domadcich organizacii,
pretoZze budu zaroven sucastou projektu KoSice — eurdpske hlavné mesto kultary 2013,
festivalu Melos Etos a ich ast’ sa bude konat’ vo Viedni. Medzinarodné kontexty a spolupraca
st dolezitou sicastou nasej stratégie, pretoZze verime, ze prave vytvaranie medzinarodnych

suvislosti je aj perspektivou pre slovenské hudobné umenie.

Medzinarodné kontexty

Hudobné centrum je branou do sveta slovenskej hudby. Aspoil takymto sloganom sa snazime
prezentovat organizdciu pri roznych zahrani¢nych prilezitostiach, veltrhoch, akymi je
napriklad veltrh Midem, na ktorom sa pravidelne zicastiiujeme a prezentujeme tam aj iné
hudobné institicie a vydavatel'ov zo Slovenska.

Aktivity, ktoré Hudobné centrum vykondva, maji medzi najddlezitejSimi prioritami

vytvaranie medzindrodnych kontextov pre slovenskt hudobnt tvorbu a hudobné interpretacné
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umenie. Robime to aj prostrednictvom festivalu Melos Etos, na ktorom uvadzame mnoZstvo
diel sucasnej hudby. V priebehu jedendstich rocnikov festivalu sme uviedli vySe 300 diel
v slovenskej premiére. Na objednavku festivalu Melos Etos vzniklo 28 novych diel
slovenskych skladatelov, z ktorych viaceré odzneli v interpretacii poprednych zahrani¢nych
interpretov. Priniesli sme na Slovensko legendy sti€asnej hudby — ¢i uz skladatel'ov (hostami
festivalu boli: Gyorgy Ligeti, Henryk Mikotaj Goérecki, Vinko Globokar, Erkki-Sven Ttrr,
Krzysztof Penderecki, Zygmund Krauze, Arvo Part, Sofia Gubajdulina, Louis Andriessen,
Steve Reich) alebo interpretov (Amadinda, Zeitkratzer, musikFabrik, London Sinfonietta,
Pierre Laurent Aimard ad’.). Festival umoziiuje slovenskym umelcom spolupracovat’ pri
uvadzani svetového repertoaru na Slovenku a slovenskych diel v zahranici.

Podobnu podu sme vytvorili aj pre mladé interpretacné umenie na Stredoeurdépskom
festivale koncertného umenia v Ziline, kde predstavujeme mladych vitazov medzinarod-
nych interpretaénych sutazi, v rdmci festivalu sa snazime vzdy uplatiiovat’ aj vystipenia
slovenskych interpretov. Vd’aka tomu vytvarame pre nich nové prilezitosti — napriklad viaceri
slovenski umelci ziskali Cenu Prazskej jari a vd’aka tomu ziskali moznost’ ti¢inkovat’ na tomto
renomovanom festivale (gtefan Kocan, Terézia Kruzliakova, Adriana Kucferova, Roman
Patkold). Mladych slovenskych interpretov to motivuje, aby sa ziucastiiovali medzindrodnych
sutazi. Prostrednictvom projektu Férum mladych talentov vytvirame podmienky pre ich
d’al$i umelecky a profesiondlny rast.

Starostlivost’ o rozvoj mladych talentov sa odraza aj v $pecialnom oceneni, ktoré sme
pre mladych interpretov do 35 rokov vytvorili. Cenu Ludovita Rajtera udel'ujeme kazd¢ tri
roky najispesnejsiemu mladému umelcovi, ktory sa presadil doma aj za hranicami Slovenska.
DrziteImi tejto Ceny st dirigent Juraj ValCuha, huslista Milan Pala a tohto roku ocenenie
ziskal kontrabasista Roman Patkolo.

Medzinarodnu spolupracu realizujeme aj prostrednictvom cClenstva v spomenutych
medzindrodnych organiziciaich — IAML (Medzindrodnd asocidcia hudobnych kniznic),
ECPNM (Europska konferencia propagatorov novej hudby), kde je zastipeny festival Melos
Etos. Nagim hlavnym medzinarodnym partnerom je IAMIC (Medzinarodna asociacia
hudobnych informacnych centier), ktord zdruzuje takmer 40 krajin z celého sveta. Pro-
strednictvom tejto asociacie vzniklo viacero projektov, ktoré pomohli vyniest diela
slovenskych skladatelov za hranice Slovenska. Za vSetky spomeniem asponi posledny
uzavrety projekt Re: New Music, vd’aka ktorému zaznela na koncerte finskeho Lapin
Kamariorkesteri kompozicia Lubice Cekovskej Postludium. Orkiestra Muzyki Nowej s diri-
gentom Szymonom Bywalcom nadviazali spolupracu so skladatelom Romanom Bergerom

a pre uvedenie v Krakove, vo VarSave a v Katoviciach si zvolili jeho dielo Post scriptum.
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Rakusky Ensemble Reconsil pod taktovkou Rolanda Freisitzera nastudoval a na CD nahral
skladby Petry Oliveira-Bachratej Subjective Risk... No Alternative a Lukasa Borzika Ask the
Mirror. Od oboch skladatel'ov stibor zaroven objednal nové diela. Dansky ansambel NO zase

nastudoval a predviedol v Kodani Dickinson Songs od Mariana Lejavu.

Vdaka realizovanym projektom sa Hudobné centrum stalo spolahlivym partnerom pre
medzindrodni spoluprdcu. Na dobehnutie zameskanych desatroci by sme vsak potrebovali
podstatne vyraznejSiu podporu a kvalitnejsie financné zdazemie, nez v akom sa dnes nachadza

kultura na Slovensku.
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VZNIK A POSLANIE HUDOBNEJ A UMELECKEJ AKADEMIE
JANA ALBRECHTA BANSKA STIAVNICA,

PRVEJ UMELECKEJ SUKROMNEJ VYSOKEJ SKOLY

NA SLOVENSKU

Zuzana Martinakova
Hudobna a umelecka akadémia Jana Albrechta Banska Stiavnica

Uvod

Cielom mojho prispevku je predstavit hudobnu vzdelavaciu institGciu na Slovensku, pri
zrode ktorej som stala a kde pdsobim ako garantka Studijného programu a riaditel’ka Centra
pre vyvoj a vyskum v oblasti umenia a vedy. Hudobna a umeleck4 akadémia Jana Albrechta
Banska Stiavnica (HUAJA BS) je $pecificka z viacerych aspektov. Je prvou sukromnou
vysokou Skolou umeleckého zamerania na Slovensku a poskytuje jedine¢né Studijné
programy.

P6sobia na nej renomovani pedagogovia — umelci a vedci zo Slovenska a zahrani¢ia
a Studuju na nej Studenti z mnohych krajin sveta. Aj napriek kratkej existencii ma za sebou
viaceré umelecké a vedecké aktivity, publikacie a vystupy a organizuje pocetné medzinarodné
podujatia. Jej hlavnym cielom je poskytovat kvalitné a atraktivne umelecké vzdelavanie,

rozSirovat’ medzinarodné kontakty a rozvijat’ umeleckt a vedecku Cinnost’.

Vznik, charakteristika a poslanie

Spolo¢nost HUAJA BS - BS, s.r.o0. vznikla 4. 11. 2008 so zamerom pdsobit ako vzdelavacia
inStitacia a ako sukromna vysoké Skola. Uznesenim vlady SR ¢. 29/2011 z 19. januéra 2011
ziskala Statny suhlas a dostala opravnenie pdsobit’” ako sikromnd vysoka skola s nazvom
Hudobna a umelecka akadémia Jana Albrechta - Banskéa Stiavnica, s. r. 0., odborna vysoka
skola (d’alej len ,,HUAJA BS“). Prvym rektorom sa stal vyznamny skladatel a pedagog
prof. PhDr. Egon Krak, ArtD., ktory je zaroven garantom S$tudijného programu Hudobna
tedria a tvorba. Slavnostné menovanie prezidentom SR sa uskutoc¢nilo 7. maja 2012.

Nazov inStitdcie nesie meno popredného hudobného a vytvarného teoretika,
hudobného umelca a estetika Jana Albrechta (1919-1996), ktory pochadzal z vyznamnej
rodiny: otec Alexander Albrecht, skladatel’ a dirigent, organizator bratislavského hudobného
zivota v medzivojnovom obdobi 20. storocia (tiez blizky priatel’ B. Bartdka), starsi pribuzny
maliar Janos Vaszary, bratranci Eugen Lehner violista znameho slacikového kvarteta Kolisch
Quartett a Thomas Messer dlhoro¢ny riaditel Solomon R. Guggenheim Museum v New

Yorku. Jan Albrecht sa tiez priatelil a kontaktoval s viacerymi poprednymi osobnostami
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umeleckého sveta: jeho blizkym priatel'om bol spisovatel’ a basnik Alfred Marnau, dopisoval
si s maliarom Emilom Noldem, bol v kontakte s Oldou, manzelkou Oskara Kokoschku
a stretaval sa tieZ s mnohymi dalSimi uznadvanymi l'ud'mi z domaceho 1 zahrani¢ného
prostredia (skladatelia DuSan Martincek, Ivan Parik, muzikoldég Ladislav Mokry, emeritny
rektor Universitét fiir Musik und darstellende Kunst vo Viedni prof. Gottfried Scholz a ini).
Z tohto aspektu meno tejto vyznamnej osobnosti v nazve HUAJA BS je symbolom
medzinarodnej komunikacie a reprezentuje ambiciu vedenia vysokej Skoly vytvorit’ priestor
pre umelecké vzdelavanie na medzinarodnej urovni, pritazlivé pre domacich i zahrani¢nych
Studentov.

Poslanim HUAJA BS je poskytovanie kvalitného odborného umeleckého a umelecko-
vedeckého vzdelavania, ktoré umoznuje absolventom uplatnenie v SirSich, ako len domacich
kontextoch. K prioritnym zamerom institicie patri ponuka a rozvoj takych umeleckych
Studijnych programov, ktoré odrazaju aktualne tendencie a potreby v oblasti medzinarodného
umeleckého vzdelavania a reflektuju sucasnu situaciu v profesijnom uplatneni.

Vychovno-vzdelavaci proces sleduje predovSetkym rozvijanie talentu formou prak-
tického 1 teoretického tréningu Studentov jednotlivych umeleckych Specializacii, ktory si
vyzaduje predovsSetkym individudlnu formu vyucby, pricom sa predpokladd rozvoj aj
kolektivnych foriem podla najnovsich trendov v eur6pskom hudobnom vysokoskolskom
vzdelavani. Jej kvalitu zabezpeCujii najmid vyznamné osobnosti s bohatou umeleckou
¢innost'ou, ktoré pripravuju umelcov a hudobnych Specialistov na ich profesiondlnu drahu
a umoziuju réznorodost’ metodickych pristupov vyucby.

Délezitou bazou pre existenciu a rozvoj skoly je nadviazanie na sticasny stredoSkolsky
a vysokoSkolsky systém umeleckého vzdeldvania na Slovensku, v Eurdpe a vo svete, ktory
ma stale rezervy v poskytovani programov so $irS$im uplatnenim. V tomto zmysle sa ukazuje
prepojenie praktického a teoretického zékladu ako perspektivne, nakolko zéujemcovia
0 vysokoskolské stadium bez sélistickych ambicii nemaji na inych Skoldch moZnost vol'by
takého studijného programu, ktory kombinuje teoretické a praktické vzdelavanie v oblasti
hudobného umenia. Ponuka takto orientovanych programov vyplynula aj z konzultacii
s vedenim dvoch kooperujucich viedenskych konzervatorii, ktorych Studenti pochadzaju zo
40 krajin sveta a maja velky zaujem o tento typ $tudia. V tomto smere ma HUAJA BS
pomerne vysoku zaruku v stipajicom zdujme o Stidium v pontkanych Studijnych

programoch.
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Regionalna poloha a prostredie

HUAIJA BS sidli v Banskej Stiavnici, ktord je zndma svojou malebnou hornatou krajinou
S bohatymi dejinami banictva, remesiel, tradiciou medzinarodnych kultirnych vztahov,
historickou architektirou a umeleckou tvorbou. Banska Stiavnica je jednym z najkrajsich
a historicky najzaujimavejSich miest na Slovensku. V decembri roku 1993 sa Banskej
Stiavnici dostalo najvyssieho medzinarodného uznania, ked’ bolo historické jadro mesta spolu
s technickymi pamiatkami v okoli zapisané do Zoznamu svetového kulturneho a prirodného
dedi¢stva UNESCO. Samotné mesto zaznamenalo kultirny a stavebny rozmach a stalo sa
centrom spoloc¢enského a kultarneho diania v 17. a 18. storo¢i, kedy bolo tretim najvac¢sim
mestom v Uhorsku. Vyznamnym medznikom v historii mesta bolo zriadenie Banickej
akadémie v roku 1762. Bola to prva vysoka Skola technického charakteru na svete a Banska
Stiavnica sa stala centrom rozvoja banskej vedy a techniky v Eurdpe. Prva prednaska na
Banickej akadémii odznela 1. oktobra 1764. S menami profesorov tejto Skoly s spojené
mnohé eurdpske, ba aj svetové prvenstva v oblasti vedy a techniky.

Kultarnu histériu regionu tvorili velké osobnosti monarchie, politického, hudobného,
vytvarného aj dramatického umenia, ktorych tvorba vplyvala na rozvoj umenia Slovenska
av mnohych pripadoch aj Eurépy. Manzel cisarovnej Marie Terézie, Frantisek Stefan
Lotrinsky, navstivil v jini 1751 BanskG Stiavnicu, Kremnicu a dalsie lokality v ich
bezprostrednej blizkosti. Néavstevu zopakovali v juli 1764 deti panovnikov, buduci cisari
Jozef a Leopold a ich nastavajuci §vagor, sasko-tesinsky vojvoda, princ Albert. Zili tu pocetni
nemecki pristahovalci a pdsobili tu mnohi umelci, spisovatelia a vedci: polyhistor 18. storocia
Matej Bel, Andrej Sladkovi¢, Andrej Kmet, Samuel Mikovini, Kornel Hell, hudobni
skladatelia (Julius Hiray, Jan Levoslav Bella, Viliam Figu$ Bystry a ini). Tradiciu v Banskej
Stiavnici ma vzdelavanie na viacerych zaloZenych $kolach uz najmenej §tyri storodia.
V poslednych desatro¢iach sa tu konaju viaceré umelecké festivaly a kultarne podujatia, ktoré
sa podiel’aji na celkovej Girovni rozvoja umeleckého vzdelavania v meste i regione.

Na zaklade tychto historickych skuto€nosti a danosti regionu stredného Slovenska, ma
HUAIJA BS ambiciu a vietky predpoklady stat’ sa kultdrnou a vzdelavacou ingtiticiou nielen
tohto regionu ale 1 celého izemia Slovenska, kvalitou svojho eduka¢ného programu a vysled-
kami umeleckej a vedeckej ¢innosti vytvorit vhodnti bazu pre aktivne pdsobenie v celoeu-
répskom a postupne i svetovom umeleckom diani.

V prostredi Banskej Stiavnice je HUAJA BS jedinou vysokoskolskou institaciou.
Vznikla s ambiciou pontkat’ $pecifické a kvalitné $tudijné programy a vytvarat’ v budtcnosti
platformu na prepojenie roznych umeleckych zamerani a produkovanie multimedidlnych

artefaktov. Sidli v jednej z deviatich secesnych vil, ktoré boli postavené koncom 19. storocia
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pre profesorov Banickej akadémie. Po kompletnej rekonstrukcii vily HUAJA BS zahajila
spo¢iatku hudobné a umelecké vzdelavanie formou kurzov a po ziskani Statneho suhlasu,
vysokoskolské vzdelavanie. Slavnostné otvorenie prvého akademického roka sa 11. 10. 2011
konalo pod zastitou vyznamnych osobnosti sestier Milky a Magdy Vasaryovych, ktorych
zivot je spojeny s Banskou Stiavnicou a umenim. V ten defi sa zaroveii uskutoénilo
Slavnostné preberanie daru — fonotéky teatroléga doc. Dr. Jina Jabornika (1942-2010,
3. marca 2011 ziskal Cenu ministra kultary SR za rok 2010 in memoriam) za pritomnosti
manzelky Dr. Gizely Mihalikovej, darcu — syna Mareka Jabornika, Emilie Vasaryovej
a predsedu spoloc¢nosti Ferdinanda Martinenga Petra Kurhajca, ktory vedeniu Hudobnej
a umeleckej akadémie Jana Albrechta odovzdal vzacne Kristal'ové srdce vd’aky za vynimocné
ludské usilie a prinos v oblasti humanity.

Historicky prva prednaska sa uskutoénila 12. 11. 2011. HUAJA BS svojim zariadenim
a vybavenim vytvorila motivujuce prostredie pre pedagdégov a Studentov. Vdaka PhDr. Edite
Bugalovej, riaditel’ke Hudobného muzea SNM a laskavému zapozi€aniu €asti mobilidru Jana
Albrechta HUAJA BS zriadila pamitnd izbu Jana Albrechta, ktora spolu s ostatnymi

priestormi vytvara prijemné estetické prostredie pre pedagogicky proces.

Organizacia Stadia

Hudobn4 a umelecka akadémia Jana Albrechta Bansk4 Stiavnica zabezpetuje vzdelavanie
a vychovu profesionalnych hudobnikov, skladatelov a hudobnych odbornikov. V kontexte
slovenského vysokého umeleckého skolstva poskytuje vyucébu v unikatnych Studijnych
programoch, ktoré ponukaju Specifické formy Stadia (napr. jazz, Stidium historickej hudby,
zvukovy design a pod.).

Stucastou umelecko-vzdeldvacieho procesu je pravidelné koncertné ucinkovanie
Studentov 1 pedagogov v ramci internych a externych koncertnych a projektovych podujati
doma i v zahranici.

K hlavnym zdmerom Skoly patri aj umozZiiovanie vymennych Studijnych pobytov
Studentov a pedagdgov v zahranici, organizovanie letnych kurzov, praktickych seminarov,
sut'azi, projektov osobitého zamerania so zahrani¢nou ucastou a inych podujati, ktoré

prispievaju k zvySovaniu kvality umelecko-vzdelavacieho procesu.

HUAIJA BS sa organizaéne ¢leni na tieto sucasti:
a) rektorat (incl. hospodarsko-spravne pracoviska),

b) studijné oddelenie,
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c) katedry: Katedra hudobnej interpretacie, Katedra kompozicie, Katedra hudobne;j teorie,
Katedra vseobecného zakladu,

d) informacné pracovisko — Akademickd kniZnica,

e) excelentné pracovisko pre vyvoj a vyskum s nazvom Centrum pre vyvoj a vyskum v oblasti

umenia a vedy.

Organizacia a realizacia Studia je zabezpeCovana priamym kontaktom s pedagéogom,
konzultaciami prezenc¢nou a diStan¢nou formou.

Studenti maju tiez moznost’ ziéastiovat’ sa prednasok a praktickej vyuéby vo Viedni
na partnerskych institiciach a ziskavat' d’alSie vedomosti na zaklade bilateralnych dohod
medzi HUAJA BS a SKO Zilina, VSMU v Bratislave a Cirkevnym konzervatériom
v Bratislave.

V roku 2011 HUAJA BS ziskala Erasmus Charter (ID code SK BANSK-S01), na
zaklade ktorého Studenti bakalarskeho stadia po splneni stanovenych kritérii uz v sticasnosti
absolvuju v ramci programu LLP/ERASMUS Studijny pobyt (jeden az dva semestre) na
zahrani¢nej vysokoskolskej umeleckej institiicii a maji moznost’ si tak rozsirit vedomostny

obzor vo svojej profesii.

Charakteristika Studijnych programov

Hudobn4 a umelecka akadémia Jana Albrechta - Banska Stiavnica, s. r. 0., odborna vysoka
Skola pdsobi v zmysle zdkona ¢. 131/2002 Z. z. o vysokych Skoldch a 0 zmene a doplneni
niektorych zakonov v zneni neskorich predpisov (d’alej len ,,zdkon o VS“). Na zéklade
priznanych prav je HUAJA BS opravnena uskutoéiiovat’ v odbore 2.2.3. Hudobné umenie dva

Studijné programy:

Bakalarsky Studijny program Hudobna tedria a interpretdcia

Bakalarsky Studijny program Hudobnad teéria a tvorba

Oba studijné programy su charakteristické prepojenim praktického a teoretického aspektu
v ramci Studijného odboru: 2.2.3 Hudobné umenie. Absolventi tychto Studijnych programov
ziskaju SirSie vzdelanie, ktoré im umozni lepSie uplatnenie v praxi v zmysle stcasnych
modernych vzdelavacich trendov uznavania SirSie koncipovanej kvalifikacie (definovanych
uzneseniami Asociacie europskych konzervatérii, akadémii a hudobnych vysokych 8§kol
v roku 2007 v Strassbourgu). Studijné programy st vynimoé¢né svojim obsahom, pri¢om sa
V tejto podobe nevyskytuju na ziadnej VS na Slovensku a ani v okolitych krajinach. Ich obsah
a zameranie umoziuje uplatnenie v SirSom spektre povolani, priCom vychadza z potreby

sti¢asnej doby, meniacich sa podmienok v priestore EU a perspektivy v blizkej budiicnosti,
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vyZadujucej vzdelanie v oblasti hudobnej tedrie a praxe, viacerych druhov umenia a sicasne
I manazmentu umenia. Ziskané vedomosti v oblasti interpretanej praxe, suborovej hry,
kompozicie, zvukovej rézie, tedrie a analyzy hudby, dejin hudby, ale aj dejin umenia, estetiky
a filozofie a doplnkovych disciplin (manazment, marketing a dramaturgia) vytvaraju pre
absolventov vhodnu a kvalitni bazu pre vnimanie a pochopenie potrieb sti€asnej spolo€nosti,
jej moznosti rozvoja v oblasti duchovnych a kultarnych potrieb a v dosledku toho pre SirSie
profesijné uplatnenie.

HUAJA BS poskytuje tiez Dopliiujiice pedagogické studium k bakalarskym $tudijnym

programom.

Hudobna teoria a interpretacia (HTI)
V ramci programu Hudobna teéria a interpretacia (HT1) maja Studenti moznost’ vyberu:

e vazna hudba (Specializacia na spev, resp. hru na konkrétny hudobny nastroj),

e historickd renesancnd a barokova hudba (Specializacia na spev, resp. hru na dobovy

nastroj),

e jazzova hudba (Specializacia na spev, resp. konkrétny jazzovy nastroj),

e dirigovanie (Specializacia na zborové alebo orchestralne dirigovanie).
V rédmci §tadia je mozné zvolit’ si sSmer:

e koncertny,

e pedagogicky.
V pripade vol'by koncertného smeru sa Student bude orientovat’ viac na naroc¢nejSie umelecké
vykony. V pripade volby pedagogického smeru sa Student bude viac orientovat’ na peda-
gogiku a didaktiku svojho nastroja (spevu, dirigovania), pricom tieto Specializacie vedu
odbornici z praxe.

Absolvent ziska diplom o absolvovani $tudia v odbore Hudobné umenie a v danom
Studijnom programe a priznanie pouzivat’ titul Bc. Dodatok k diplomu obsahuje zameranie
(vazna hudba, historicka hudba, jazzova hudba, dirigovanie), Specializaciu (konkrétny nastroj
alebo spev, v pripade dirigovania tiez $pecializacia na orchestralne alebo zborové dirigovanie)

a smer (koncertny alebo pedagogicky).

Profil absolventa bakalarskeho studia HTI
Absolvent bakalarskeho Studijného programu Hudobna tedria a interpretdcia ziska teoretické
a praktické poznatky z oblasti interpretacného hudobného umenia — podl’a zvoleného zame-

rania, Specializacie a smeru.
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Absolvent bakalarskeho Studia sa moéze uplatnit’ ako:

interpret v réznych hudobnych zoskupeniach a telesach alebo dirigent zboru, resp.
orchestra,

hudobnik v slobodnom povolani v oblasti interpretacie vaznej, zitkovej i aplikovanej
hudby,

pedagdg na rdéznych stupnioch vzdelavania, ktoré umoznuje ukoncené Be. stadium,
hudobny teoretik, publicista, redaktor, hudobny dramaturg, resp. zamestnanec

hudobnych a kultirnych institacii.

Hudobna tedria a tvorba (HTT)

V ramci programu Hudobna teoria a tvorba (HTT) je moznost’ vyberu:

klasicky typ kompozicnej vyucby v oblasti vaznej hudby a aranzmany v oblasti
ahSich Zanrov,
zvukovy design a elektroakustickd kompozicia.

Absolvent ziska diplom o absolvovani §tidia v odbore Hudobné umenie v danom

Studijnom programe a priznanie pouzivat’ titul Bc. Dodatok k diplomu obsahuje zameranie

(klasicky typ kompozicie, resp. zvukovy design a elektroakusticka kompozicia).

Profil absolventa bakaldarskeho studia HTT

Absolvent bakalarskeho $tudijného programu Hudobna teéria a tvorba ziska praktické po-

znatky z oblasti kompozicie podl'a zvoleného zamerania.

Absolvent bakalarskeho stadia sa moze uplatnit’ ako:

skladatel’ v oblasti vaznej hudby,

skladatel v rdéznych zanroch uZitkovej hudby, populdrnej hudby a zdbavného
priemyslu,

skladatel’ elektroakustickej hudby,

skladatel’ v slobodnom povolani,

zvukovy designer, hudobny a zvukovy rezisér,

pedagog na roznych stupnioch vzdeldvania, ktoré umoznuje ukoncené Be. Stadium,
hudobny teoretik, redaktor, hudobny dramaturg, resp. zamestnanec hudobnych

a kultarnych institucii.

Prvy stupent vysokoskolského Studia umoZziiuje absolventom bakalarskeho Studia pokracovat

v magisterskom $tudiu.
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Umelecké a vedecké aktivity

Hudobn4 a umelecka akadémia Jana Albrechta Banska Stiavnica kladie mimoriadny déraz na
vyvoj a vyskum v oblasti umenia a umenovedeckych disciplin, ktory je koordinovany
excelentnym pracoviskom Centrum pre vyvoj a vyskum v oblasti umenia a vedy (CVVUV,
zriadené Dekrétom, dna 1. februara 2011).

Centrum pre vyvoj a vyskum v oblasti umenia a vedy je zamerané na rieSenie
vyskumnych uloh podla potrieb jednotlivych Specializacii. Vysledky st prezentované
Vv podobe umeleckych vystupov (koncertov, kultirnych podujati), seminarov, konferencii,
workshopov s medzinarodnou ucastou a tiez publikovanych vystupov (knihy, zborniky,
katalogy, audiovizudlne nosice, notoviny a iné¢). CVVUV kladie doéraz na vyuzitie
a implementaciu vysledkov vyskumu v oblasti umenia a vedy vo vzdeldvacom procese, ktory
je obohacovany atraktivnymi formami s uastou vyznamnych medzinarodne uznavanych
osobnosti. V ramci CVVUYV boli prezentované, publikované a organizované viaceré umelecké
a vedecké vystupy.

V rokoch 2011 a 2012 HUAJA BS uskuto¢nila umelecké, vedecké a vzdelavacie
aktivity na zaklade vlastnej financnej spoluacasti a tiez pomocou ziskanych grantov
Hudobného fondu, Open Society v spolupraci s NobilArt Association (Mad’arsko),
Kulturforum pri Raktskom vel'vyslanectve v Bratislave, Slovenskej muzikologickej asocidcie
(podpora MK SR), grantov MK SR, grantu KEGA a tiez v spolupraci s FMU AU BB, VSMU,
UKEF Nitra, FiF UK, JAMU Brno a inych subjektov.

K najuspesnej$im aktivitim HUAJA BS patria pravidelne organizované podujatia:

e Medzinarodné interpretacné dni klasickej gitarovej hry — konaju sa od roku 2009
zaCiatkom jina (2011 a 2012 sa uskuto¢nil treti a Stvrty ro¢nik) v spolupraci s FMU
Akadémia umeni v Banskej Bystrici,

e 25. Medzinarodny interdisciplinarny seminar Matematika, hudba a umenie —
uskutocénili sa v spolupraci s inStituiciami Univerzita Mateja Bela Banska Bystrica
a FMU Akadémia umeni v Banskej Bystrici (10. - 11. 6. 2011),

e MUsicians and COmposerS Exchange — Skladatelia a interpreti v tvorivych
prienikoch — 2011 a 2012 — 6 koncertov v spolupraci s NobilArt Association
(Madarsko),

e VII. Medzinarodné sympozium Jana Albrechta: Filozofické koncepcie v hudbe
a umeni, venované Ivanovi HruSovskému, pri prilezitosti 10. vyrocia umrtia —
Vv spolupraci s inStiticiami Slovenskd muzikologickd asociacia Bratislava, Universitit
fiir Musik und darstellende Kunst, Wien a FMU Akadémia umeni v Banskej Bystrici
(7.-9.11. 2011),
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e SCHEMNITIENSIS - 1. Medzinarodny festival umenia Hudobnej a umelecke]j
akadémie Jana Albrechta v Banskej Stiavnici (23. m4j - 1. jul 2012) — stiéastou
bolo 6 jazzovych koncertov (Christian Havel, Herwig Neugebauer, Harry Gansberger,
Joris Dudli, Michal Bugala, Klaudio Kovac, NBS trio, Elly Wright, Mata$ Jakabdic,
AGOSTON FRIO, Viktor Hars Trio, Attila Blaho Trio a $tudenti HUAJA BS);
8 koncertov vaznej hudby (3tudenti a pedagdégovia HUAJA BS — Ivan Zvarik a Adam
Marec); koncert elektroakustickej hudby Istvan Szigeti a Juraj Duris, recitdl — Jan
Cizmat, Jan Labant, Latino Fiesta — Peter Tomko a jeho hostia, Egon Krak, Jana
Pastorkova, Adam Marec, Eva Kosorinova, Alexander Stepanov, Katarina Ducai,
Musica aeterna) a Sprievodné akcie — vystava obrazov Milana Raslu a grafik Milana
Sokola a Mat’a Bendzelu,

e 12. Medzinarodny seminar: Progresivne metody analyzy v hudbe a umeni,
venovany lljovi Zeljenkovi, pri prilezitosti 80. vyrocia narodenia — v spolupraci
S inStituciami Slovenska muzikologicka asocidcia Bratislava, Universitét fiir Musik und

darstellende Kunst, Wien a FMU Akadémia umeni v Banskej Bystrici (2. - 4. 11. 2012).

HUAJA BS disponuje Edi¢énym oddelenim (vzniklo 11. 10. 2011), ktoré systema-
ticky pripravuje a realizuje plan edi¢nej Cinnosti.

HUAJA BS v roku 2011 zalozila vlastny ¢asopis Ars pro toto, ktory je zamerany na
zverejiovanie vysledkov pedagdgov, $tudentov HUAJA BS, na propagovanie i recenzie

koncertnych, umeleckych, vedeckych a inych aktivit.

Plany a vizie

V blizkej buducnosti v stilade s Dlhodobym zdmerom planuje HUAJA BS ziskat akrediticiu
na poskytovanie vysokoskolského vzdelavania v magisterskych Studijnych programoch
Vv odbore 2.2.3 Hudobné umenie, ktoré nadvdzuji na uvedené bakaldrske programy a su
zamerané na rozvijanie praktickych a teoretickych poznatkov a schopnosti v procese
tvorivého uplatiiovania pri vykone povolania. K tymto programom bude ponukat’ moznost’
vzdelavania formou Dopliujuceho pedagogického Stadia k magisterskym Studijnym
programom.

HUAJA BS planuje tieZ ziskanie akreditacie pre d’alie $tudijné programy v odbore
Hudobné umenie a v pribuznych umeleckych a humanitnych $tudijnych odboroch.

K dolezitym strategickym zamerom patri dosiahnutie rovnopravneho postavenia

HUAIJA BS v sieti vysokych umeleckych $kol na Slovensku i v zahranigi.
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Umelci a umenie maju ti vyhodu a silu, Ze disponuju vlastnostami, prerastajucimi
narodny rozmer. Hudba a umenie maju internaciondlny charakter, pricom ich Specifickému
umeleckému jazyku moézu rozumiet prislusnici rozdielnych narodov a ndrodnosti, ktori sa
takto mozu zéaroven stimulovat’ a obohacovat. Z tohto aspektu md Hudobnd a umeleckd
akadémia Jana Albrechta Bansk4 Stiavnica vel'mi dobré predpoklady pre internacionalizaciu

Studijnych programov, umeleckych a vedeckych vystupov.

Obr. 17, 18 Hudba v exteriéri a interiéri skoly
Zdroj: http://huaja.org/
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HUDOBNY FOND

Matus Jakabdic
Hudobny fond Bratislava

Hudobny fond je narodnokulturna verejnopravna institucia. Vznikol v roku 1954 ako samo-
statny pravny subjekt, povodne pod nazvom Slovensky hudobny fond, spolu s Literdrnym
fondom a Fondom vytvarnych umeni. Od svojho pociatku vyvijal podporna ¢innost’ zameranti
najma na oblast’ tzv. vaznej hudby. Postupne sa vykrystalizovali a vznikli rézne oddelenia
a strediskd Hudobného fondu, ktoré mali na starosti jednotlivé druhy podpornej ¢innosti.
V roku 1964 vzniklo Hudobné informacéné stredisko, ktorého népliiou bola najmé propagéacia
slovenského hudobného umenia doma aj v zahrani¢i. Oddelenie Fondovej starostlivosti sa
zaoberalo priamymi formami podpory a postupne vybudovalo komplexny systém podpor
v rdznych oblastiach hudobného Zivota. Dal§im bolo stredisko Hudba a mladez. V roku 1976
vzniklo Vydavatel'stvo Hudobného fondu, ktoré pri vydani diel zacalo uzatvarat' s autormi
licen¢né zmluvy podl'a Autorského zédkona a kazdorocne vydavalo cca 20 edi¢nych titulov.
Dovtedy sa materidly k hudobnym dielam vyrébali bez uzavretia licenénych zmluav, s do-
sledkami ¢oho sa pri mnohych takychto dielach nielen Hudobny fond, ale aj samotni autori,
resp. ich dedicia, ako aj usporiadatelia hudobnych podujati stretavaji dodnes. V roku 1978
zacal Hudobny fond prevadzkovat Domov slovenskych skladatel'ov v kastieli v Dolnej
Krupej; takisto prevadzkoval Klub skladatel'ov vo svojom sidle na Medenej ulici v Bratislave.
V roku 1988 zakupil rodinny dom v Omseni, ktory prebudoval na tvorivo - rekreacné zaria-
denie, ktoré zacal prevadzkovat’ v roku 1989 pod ndzvom Bellov dom.

V case svojho najvicsieho rozmachu Hudobny fond vyvijal velmi bohatii ¢innost’ na
poli hudobnej kultury. Spomedzi vSetkych spomeniem tie najddlezitejSie: vydavanie bulletinu
Slovenska hudba v $tyroch jazykovych mutédciach, spolupraca pri usporiadani festivalov BHS,
Vecery novej hudby, Tyzdeii novej tvorby, samostatné organizovanie cyklu koncertov
Pondelky v Klariskdch, organizovanie tlacovych besied, prehravok sucasnej slovenskej
hudby, stretnuti dramaturgov, pobytov nasSich umelcov v zahranici, ucasti zahrani¢nych
umelcov na kurzoch na Slovensku, skladateI'skych sut'azi a podobne.

V suvislosti so spolo¢enskou a politickou situdciou pred rokom 1989 je potrebné popri
nespornych pozitivach spomenut’ aj skuto¢nost, ze Hudobny fond, tak ako aj vicSina
ostatnych oficidlnych hudobnych institacii, bol sucastou akéhosi ,,dohodnocovacieho*
systému najmé niektorych vybranych skladatelov vaznej hudby. Zaroven vsak treba jednym
dychom dodat’, Ze bol aj ojedinelym pristavom pre ,,neziaducich® skladatel’'ov, ktori, aj ked’

vV mensej miere, dostavali od Hudobného fondu podporu.
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Spoloc¢enské zmeny po roku 1989 sa samozrejme premietli aj do sposobu fungovania
Hudobného fondu. Délezitym medznikom bolo stretnutie poprednych predstavitelov r6znych
hudobnych Zanrov na pdde Ministerstva kultary, kde po vzajomnej dohode dospeli k rozhod-
nutiu, ze Hudobny fond bude podporovat’ vSetky hudobné zanre, ¢o pretrvava dodnes.

Dalsim medznikom bolo prijatie zdkona &. 13/1993 Z. z. o umeleckych fondoch, ktory
zriad’uje tri umelecké fondy (Literarny fond, Hudobny fond a Fond vytvarnych umeni) ako
narodnokultirne verejnopravne institicie a definuje ich poslanie, zdkladni organiza¢nu
Struktiru ako aj zdroje ich prijmov, ktoré st nezavislé na Staitnom rozpocte. Tento zékon bez
akychkol'vek zavaznejSich zmien plati dodnes. Na zaklade tohto zdkona Hudobny fond vybera
od roku 1994 svoje prispevky vo vlastnej rézii, t.j. tieto sa poukazuju priamo na jeho ucty.
(Predtym fondy dostavali prispevky cez Ministerstvo kultiry). Od tohto obdobia doSlo
k poklesu prispevkov pre Hudobny fond o cca 25 - 30%. V sucasnosti je zloZenie prispevkov
Hudobnému fondu nasledovné:

- viac ako 70% prispevkov tvoria zakonom stanovené odStepy z tzv. koncesio-

narskych poplatkov Rozhlasu a televizie Slovenska,

- ostatné prispevky (menej ako 30%) su:

* 2% z odmien autorov a vykonnych umelcov,

= prispevky za predaj vyrobenych vol'nych zvukovych a zvukovoobrazovych
snimok nedivadelnych diel,

* 1% prispevky pouzivatelov diel za uvadzanie zvukovych a obrazovych
snimok do predaja,

* 1% prispevky pouzivatelov diel za verejné nedivadelné uvadzanie

hudobnych diel.

Zakonom ¢. 13/1993 Z. z. sa meni aj ndzov z pévodného Slovensky hudobny fond na
sucasny nazov Hudobny fond. Spominany zakon urcuje aj organiza¢nt Struktiru Hudobného
fondu. Najvy$$im orgdnom je Rada Hudobného fondu, ktord pozostava z nominantov jednot-
livych profesijnych zdruzeni v oblasti hudby, t.j. jej zastupcovia su delegovani demokra-
tickym principom ,,zospodu‘. Rada voli riaditel'a Hudobného fondu, ktory je jeho Statutdrom.
Hudobny fond ma aj tri odborné komisie: skladatel'ski komisiu, komisiu koncertnych
umelcov a muzikologickil komisiu, ktoré posudzuju ziadosti o podporu vo svojich Speci-
fickych oblastiach a predkladaju Rade navrhy na udelenie podpor.

Ako dosledok prirodzeného vyvoja v spolocnosti, ako aj poklesu prijmov Hudobného
fondu, dochadza po roku 1994 k postupnému okliestovaniu jeho ¢innosti a ruseniu niektorych
stredisk a oddeleni. Ukoncila sa ¢innost’ strediska Hudba a mladez, prevadzka Klubu sklada-

telov, k 31. 12. 1996 Hudobny fond ukonc¢il prevadzkovanie Domova slovenskych skladate-
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Pov v Dolnej Krupej, k 31. 12. 1999 ukon¢il ¢innost Hudobného informac¢ného strediska,
ktoré kompletne preslo pod Hudobné centrum; v uvolnenych priestoroch Hudobny fond
v maji 2000 zriadil svoju predajiu Musica Slovaca. Postupne bola ukon¢ena spolupraca pri
organizovani festivalov, koncertov, tlaovych besied a pod.

V sucasnosti sa Hudobny fond ststred’uje na podporné ¢innosti, ktoré st nezastu-
pite'né, mé s nimi dlhoro¢né sktisenosti a su jeho primarnym poslanim. NajdolezitejSie z nich

su:

 vydavanie a vyroba CD slovenskych skladatel'ov a koncertnych umelcov vo vlastnej rézii

Investicia na jedno CD az do 7 000 EUR, pri ndklade 500 kusov je to stratova cinnost, ale
nesmierne dolezita pre skladatelov a koncertnych umelcov, pretoZze im dava do ruk
nevyhnutny materidal pre ich kariéru. Rocne minimalne Styri CD vo vlastnej rézii, za
poslednych 10 rokov Hudobny fond vydal a vyrobil spolu 42 CD titulov vo vlastnom

vydavatelstve.

» vyddvanie a vyroba notovych materialov
Nevyhnutné pre uvadzanie povodnych diel do Zivota; investicia na 1 orchestralne dielo 3 - 4
tis. eur. Za poslednych 10 rokov Hudobny fond vyrobil a vydal spolu 634 diel slovenskych

autorov.

* spravovanie najvicsieho archivu slovenskej hudby
Zapoziciavanie diel slovenskych autorov na koncertné ako aj Studijné ucely. Priebezné

doplnanie archivu o nové diela. Priebezné udrziavanie archivu.

» fondova starostlivost’ — podpora vSetkych hudobnych zanrov
Ceny Hudobného fondu, granty, prémie, Stipendia, podpora festivalov a koncertov, ucast na
festivaloch a prehliadkach, podpora vyrobcov zvukovych nosicov, workshopov. V roku 2011

Hudobny fond cez svoju Fondovu starostlivost’ podporil viac ako 230 subjektov v celkovej
vyske 131 164,40 Eur.

* prevadzka Bellovho domu — tvorivo-rekreacného zariadenia v Omseni

Hudobny fond zverejnuje vsetky udelené podpory, kompletni Spravu o vysledkoch

a ¢innosti ako aj d’alsie informacie o svojej ¢innosti na svojej webovej stranke www.hf.sk.
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POZNAMKY K ZBIERKOVEMU FONDU ARCHIVNEJ POVAHY
SLOVENSKEHQ NARODNEHO ,MI'JZEA - HUDOBNEHO MUZEA
SO ZAMERANIM NA HUDOBNE INSTITUCIE

Sylvia Urdova
Slovenské narodné mazeum - Hudobné mizeum Bratislava

Zbierkovy fond Slovenského ndarodného mizea - Hudobného mizea (SNM-HUM) je subor
vSetkych zbierkovych predmetov tohto muzea, ktoré su usporiadané v ramci hudobnych
fondov a hudobnych zbierok. V stcasnosti pozostava z viac ako 124 tisic jednotiek.112
Vicsina z nich predstavuje hudobné pramene archivnej povahy — tato €ast’ zbierkového fondu
by som chcela v tomto referate strucne priblizit' vo vztahu k téme hudobnych institacii
(nebudem sa teda venovat’ hudobnym nastrojom, ku ktorym sa vzt'ahuje 2630 eviden¢nych

¢isel, ani vytvarnym predmetom s hudobnymi motivmi a ani zvukovym nosicom).

Archivna cast’ zbierkového fondu SNM-HUM je bohatou bankou informacii o slovenskej
hudobnej kultire od stredoveku po sucasnost’. Okrem hudobnin vo forme rukopisov (aj
autografov) a tlac¢i obsahuje réznorody dokumentaény material: napr. koncertné programy,
plagaty, bulletiny, koreSpondenciu, fotografie, recenzie, osobné a uradné dokumenty atd’.
Cleni sa na oblast’ star$ich dejin slovenskej hudby (priblizne do zaiatku 20. storo¢ia) a na
oblast’ mladsich dejin slovenskej hudby (od zaciatku 20. storocia). Znacna Cast’ zbierkovych
predmetov archivnej povahy dokumentuje ¢innosti na poli hudby, ktoré na tizemi Slovenska

vyvijali rozne institucie od stredoveku.

Zbierkovy fond archivnej povahy SNM-HuM do zaciatku 20. storocia
z pohPadu institacii
Hudobné pramene SNM-HUM do zaciatku 20. storocia z hl'adiska institucie — vlastnika,
povodcu, pouzivatela atd’. — stvisia predovsetkym s cirkvou: a to najmi rimsko-katolickou,
V mensej miere aj evanjelickou augburgského vyznania.

Pramene pochéadzaju z farskych kostolov, klastorov, z cirkevnych spolocenstiev,
Z vlastnictva cirkevnych hodnostarov, pracovnikov v cirkvi (napr. cirkevnych hudobnikov —
organistov, kantorov atd’.) a pod. z réznych lokalit Slovenska. Vacsina z nich sa do
zbierkového fondu SNM-HUM dostala pocas obdobia socializmu. V prevaznej miere su to
rukopisné a tlacené zaznamy hudby, ktord sa uvadzala pocas bohosluzieb slavenych cirkvou,

V ramci roznych poboznosti a duchovnych aktivit cirkevnych spolocenstiev a pod. Pramene

12 Ku diu 30. 6. 2012 zbierkovy fond SNM-HuM eviduje 124 764 evidenénych &isel.
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svedc¢ia o liturgickej a pastoracnej ¢innosti cirkevnych institucii v oblasti hudby, dokladaju
vSak tiez aj napr. ich pedagogické, organizatné a osvetové aktivity.ll?’
Na stvislost’ s cirkevnou institiciou poukazuje aj nazov viacerych zbierok hudobnin

z 18. az 20. storocia:

= Bratislava — zbierka hudobnin ursulinskeho kldstora™* (MUS VII)

»  Lubica — zbierka hudobnin rimskokatolickeho farského kostola (MUS X)

»  Spisské Podhradie — zbierka hudobnin rimskokatolickeho farského kostola

(MUS XI)

» llava — zbierka hudobnin rimskokatolickeho farského kostola (MUS XII)

» Bratislava — zbierka hudobnin evanjelického a. v. kostola (MUS XIX)

= Svedldr — zbierka hudobnin rimskokatolickeho farského kostola (MUS XX)

»  Kosice — zbierka hudobnin z evanjelického a. v. kostola (MUS XXII)

»  Smolnik — zbierka hudobnin rimskokatolickeho farského kostola (MUS XXIII)

»  Piuchov — zbierka hudobnin rimskokatolickeho farského kostola (MUS XXV)

»  Pruské — zbierka hudobnin rimskokatolickeho farského kostola (MUS XXVI)

*  Dubnica nad Viahom — zbierka hudobnin rimskokatolickeho farského kostola

(MUS XXVII).

Kontext s cirkevnou inStituciou (institiciami ?) maju tieZ viaceré hudobniny (najma
z 18.-19. storocia), ktoré sa nachadzaju v zbierke pomenovanej podla lokality, kde boli
zvazané pamiatky z cirkevnych a Slachtickych archivov v roku 1958 (Adamovce — zbierka
hudobnin — MUS XV). Povodnu vdzbu s cirkevnymi inStiticiami mali tiezZ hudobné pramene
starSej proveniencie (od 18. do 20. storocia) v d’alSich zbierkach SNM-HuUM, ktoré v nazve
cirkevnll institiciu nemaju uvedent (napr. Trencin — zbierka hudobnin — MUS XIII,
Sekundarne hudobné pramene do zaciatku 20. storocia — MUS XVII).

Hudobniny z 18. - 20. storo¢ia zo zbierok SNM-HUM st evidované v Slovenskom
katalogu hudobnohistorickych pramenov (SKHP), ktory ako Specializovany dokumentacny
systém celoslovenského charakteru v SNM-HUM existuje od roku 1967. Mnohé z tychto

pramenov reflektovala (okrem inych muzikolégov) v svojich odbornych publikaciach

113 , o s . ~ L oxr . . . . ’ . ;
Na mnohych hudobninach sa nachadza pévodné ¢islovanie, ako znak evidencie v cirkevnych inventaroch,

kniZniciach, archivnych supisoch a pod.

114 Nazvy hudobnych zbierok a hudobnych fondov zbierkového fondu SNM — HuM st v texte tohto referatu
uvedené podla ich podoby v publikacii Sprievodca po zbierkovom fonde Hudobného muzea SNM 1. Hudobné
zbierky archivnej povahy 1965 — 2000 (Bratislava 2001). V prilohe k textu referatu je uvedena ich podoba, v akej
sa pouzivaji Vv sti¢asnosti v katalogizaénom module ESEZ 4G v ramci projektu Centralna evidencia muzejnych
zbierok (CEMUZ) http://www.snm.sk/?zakladne-informacie-o-projekte [10. 10. 2012].
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a textoch predovsetkym PhDr. Darina Mudra, DrSc., ' pracovnicka SNM-HuUM v rokoch
1966-1989, a stali sa tieZ témou viacerych diplomovych a dizertaénych prac. Cast’ tychto
hudobnin je evidovanych tiez ;v medzinarodnom katalogu hudobnych pramenov Répertoire
International des Sources Musicales (RISM).'*® Projektu RISM sa na pdde SNM-HuM
venovala o. i. taktiez Mgr. Miriam Lehotska a v sG¢asnosti sa touto problematikou zaobera
Mgr. Lenka Antalova, PhD. a PhDr. Zlatica Kendrova, PhD.

Viézby na cirkevné institicie (ako o tom sved¢ia napr. rézne rukopisné zaznamy,
peciatky) st aj pri viacerych starSich notovanych rukopisnych a tlacenych jednotlivinach
rdznej proveniencie a réznorodého charakteru do 20. storocia, ktoré sa stali sicastou jedného
celku - zbierky az po ich nadobudnuti do SNM-HUM™ (Zbierka jednotlivin — notované
118

rukopisy do zaciatku 20. storocia — MUS
18. storocia — MUS 1l).

a Zbierka jednotlivin — notované tlace do konca

Zbierkovy fond archivnej povahy SNM-HuM od zac¢iatku 20. storocia

z pohPadu institacii

V hudobnych zbierkach a hudobnych fondoch novsej slovenskej hudby od zaciatku 20. sto-
rocia (od signatiry MUS L vysSie) je bohaty a pestry dokumenta¢ny material k mnohym
instituciam roznorodého charakteru a zamerania.

Viaceré zbierky maju v nazve meno institicie (resp. institucii), ktorych ¢innost
dokumentuju. St to inStitacie s aktivitami v oblasti tvorivého umenia, interpretacie, hudobnej
organizacie, propagdcie, hudobného skolstva, vyskumu, divadla, galérii, muzei, archivnej
¢innosti atd’. nielen z Bratislavy, ale aj z d’alSich casti Slovenska. Su medzi nimi aj institacie,
ktoré primarne nie si zamerané na hudbu, ale vyvijali aktivity aj v oblasti hudby: napr.
organizovali koncerty, o ktorych vypovedaju koncertné plagaty alebo bulletiny a pod. Treba

vSak tiez povedat, Ze materialy v tychto zbierkach ¢asto dokumentuju len urcita Cast’ aktivit

1% phDr. Darina Mudra, DrSc. bola dlhoro¢nou veducou projektu SKHP v SNM-HuM a jednou z jeho
zakladateliek: spolu s PhDr. Pavlom Polakom, CSc. a PhDr. Cubou Ballovou, CSc.

18 Databanka hudobnych pramefiov spracovanych v medzinirodnom projekte RISM je publikovana aj na
internete: http://opac.rism.info/index.php [15.10.2012].

K téme SKHP a RISM porov. napr. text Miriam Lehotskej: Slovensky katalog hudobnonistorickych prameiov
(SKHP) a Répertoire International des Sources Musicales (RISM) ako podnecujuci fenomén hudobnohisto-
rického vyskumu. In: Hudobnohistoricky vyskum na Slovensku zaciatkom 21. storocia I. (ed. Marta Hulkova).
Bratislava 2007, s. 437-448.

W7 Kritériom pre ich zaradenie do jednej zbierky teda nebola ich proveniencia alebo obsah.

18 Viaceré rukopisné notované jednotliviny zo zbierky MUS | pochadzaju z frantiskanskych klastorov (napr.

v Hlohovci, Trnave, Skalici, v Bratislave). Ked’Ze vSak mnohé z hudobnin v zbierke MUS | sa zachovali
nekompletne, bez titulného listu a pod., identifikacia ich povodnych vlastnikov je problematickd, takze ich
prislusnost’ k tej-ktorej cirkevnej institlcii ostava otvorena.

104


http://opac.rism.info/index.php

tych-ktorych institacii, len vo vymedzenej miere, a tieZ ¢asto len v ur¢itom ¢asovom intervale

(teda nie komplexne).

Institucie v nazve zhierky SNM-HuM od zacliatku 20. storocia

Slovenska filharmonia

Statna filharmonia Kosice

Divadlo hudby v Bratislave

Mestsky dom kultiury a osvety v Bratislave

Osvetovy ustav v Bratislave

Osvetovy zviz pre Slovensko

Bratislavska informacna a propagacna sluzba

Zvaz slovenskych skladatelov

Slovensky hudobny fond

Slovenskad hudobna rada

Slovenska hudobna spolocnost

Hudobna skola v KoSiciach

Konzervatorium v Bratislave

Konzervatorium Zilina

Vysoka skola muzickych umeni v Bratislave

Ludové skoly umenia

Hudobnovedny seminar Filozoficke]j fakulty
Univerzity Komenského v Bratislave

Umenovedny ustav SAV — sekcia hudobnej vedy

Hudobna pedagogika — Slovenska spolocnost’
pre hudobnu vychovu

Miized na Slovensku™®

Ministerstvo kultury

Narodny vybor hlavného mesta SR Bratislavy

Dom ROH v Bratislave

Matica slovenska

Galéria mesta Bratislavy

Univerzitna kniznica v Bratislave

oznacenie zbierky

MUS LIV
MUS LXXIV
MUS LXXX
MUS LXXI
MUS LXXII
MUS CXXXII
MUS CXXVI
MUS LXXV
MUS CV
MUS CXLIV
MUS CLXXXIV
MUS LXXVI
MUS LXXIX
MUS CLVIII
MUS XCIV
MUS XCV

MUS CLXXXI
MUS CXVIII

MUS CXVII
MUS CXXV
MUS XC
MUS CXXIX
MUS CLIX
MUS CXXIV
MUS XCVIII
MUS CXXI

119 v/ zbierke sa nachadzaji napr. pozvanky, programy hudobnych podujati atd’. k Cinnosti Mestského muzea
v Bratislave, Miizea Johanna Nepomuka Hummela, Zdpadoslovenského muzea v Trnave, Oblastného miizea
v Nitre a Miizea kidvesovych ndstrojov v MarkuSovciach.
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O c¢innosti hudobnych institacii vypovedaju aj dokumenty v mnohych z vy$e 70 osob-
nych fondov osobnosti slovenskej hudby od zaciatku 20. storo¢ia.”®® Mnohé z tychto
osobnosti totiz posobili v rdéznych institiciach na Slovensku a spoluvytvarali ich podobu,
pri¢om institicie zaroven vplyvali na ich profesionalny, a aj osobny Zivot.

Informacie k hudobnym institicidm, ich aktivitim a osobnostiam, ktoré tam posobili,
sa Vistej miere nachadzaju aj v d’alSich zbierkach a fondoch novsej hudby, ktoré mozno
vnimat’ v niekol’kych tematickych skupinach (dokumenty v tychto zbierkach a fondoch

informuju o institiciach ¢asto len ¢iastkovo a v ur¢itom ¢asovom vyseku):

= vykonné telesa, umelecké subory, interpreti
Hudba dneska (MUS LX), Hudobné telesd Ceskoslovenského rozhlasu
v Bratislave (MUS LXX), Detské zbory (MUSC LX), Cirkevné hudobné spolky
v Bratislave (MUS LXXVIII), Bratislavské divadelné hudobné scény (MUS
LXXXIV), Divadelné hudobné scény na vidieku (MUS LXXXV), Statny
komorny orchester Zilina (MUS XCIII), SLUK (MUS CXI), Licnica
(MUSCXIN), Spevdcky zbor slovenskych ucitelov (MUS CXIV), Zahranicné
telesd na Slovensku (MUS CXVI), Slovenské kvarteto (MUS CXIX), Vojensky
umelecky subor (MUS CXXII), Mladé srdcia (MUS CXXVII), Posadkové
adychové hudby (MUS CXXXV), Poddukelsky ukrajinsky ludovy subor,
Ukrajinské narodné divadlo (MUS CXLII), Robotnicke spevokoly (MUS
CXLIII), Spevokol Zora (MUS CLV), Interpreti a skupiny popularnej hudby
(MUS LXXXIX), Slovenska hudba a slovenski umelci v zahranic¢i (MUSCXV)

= umelecké agentury

Slovkoncert (MUS LXXIII)

120 v/ zbierkovom fonde SNM-HuM nov3ej slovenskej hudby od zagiatku 20. storo&ia majii osobné fondy tieto
osobnosti: Bella, Jan Levoslav; Donath, Eduard; Albrecht, Alexander; Kafenda, Frico a Kafendova, Anna;
Krasko—Zapotocky, Jan; Orszag, Rudolf, Babu$ek, FrantiSek; Fischer—Kveton, Jan; Bokesova—Hanakova,
Zdenka; Conorto, Miron; Mozi, Julius; Moyzes, Mikulas; Pettkes, Aladar; Macudzinski, Rudolf a Macudzinska,
Silvia; Havlikova, Klara; Cziczkova, Angela; Letiian, Julius; Strelec, Jan; Németh—Samorinsky, Stefan;
Rosinsky, Jozef; Tejkal, Oldfich; KontSek, Julius; Potucek, Juraj; Ballo, Ivan; Lauko, Dezider; Vilec, Michal,
Valach, Jan; BartoSova-Schiitzova, Helena; Faltin, Peter; Kresdkova, Sona; Rezucha, Bystrik; Suchofi, Eugen;
Moézi, Aladar; Fischer, Karol; Dvorsky, Peter; Schimpl, Kornel st.; Tichy, Juraj; Schimpl, Kornel ml. a Marta
Ratajova-Schimplova; Poldk, Eduard a Polakova, Anna; Rajter, Cudovit; Karin-Knechtsberger, Michal; Godin,
Imrich; Klinda, Ferdinand; Veclova-Kostelnikova, Gizela; Ferenczy, Oto; FreSo, Tibor; Kaiser, Jaroslav;
Zuravlevova-Paulovi¢ova, Darina; Moryova, Magda; Novacek, Zdenko; Dostalik, Fraiio; Benyovszky, Rudolf
August; Moyzes, Alexander; Gasparek, Tibor; Furch, Frantisek; Medvecka, Maria; KiSonova-Hubova, Maria;
Gabtova-Kamasova, Janka; Kovafova, Anna a Kovaf, Samuel; Kresanek, Jozef, Hoza, Stefan; Holoubek,
Ladislav; Schleicher, Ladislav; Stankovsky, Robert; Warchal, Bohdan; Mésaro$ova, Marcela; Linzboth, Juraj;
Kardo$, Dezider; Gaburova, Zelmira; Pandula, Dusan; Skuhrovd, Irma; Jelinek, Mikulas; Pospisil, Juraj.
K niektorym osobnostiam sa vzt'ahuju zbierky dokumentov (Zachova-Strelcova, Viera; Hrabussay, Zoltan).
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= hudobné festivaly a stitaze
Hudobné leto v Trencianskych Tepliciach (MUS LXXXI), Piestansky festival
(MUS  LXXXI),"™  Bratislavské hudobné slavnosti (MUS LXXXIII),
Bratislavska lyra (MUS LXXXVII), Festivaly folklornej hudby (MUS CXIII),
Festivaly a sutaze zborovej tvorby (MUS CXXXIV), Festival politickej piesne
v Martine (MUS CLXI), Spevdacka sutaz M. Schneidera-Trnavského
(MUS CXL)

= slovenska hudba, hudobny Zivot
Slovenskda hudba v Cechach (MUS CXXXI), Hudobny Zivot na vidieku
(MUS LXXXVII), Hudobny zivot v Presove (MUS CXXXVIII), Hudobny
Zivot v Banskej Bystrici (MUS CLXXI)'#

= organizacie, asopisy

Slovensky ustredny vybor Zvizu ceskoslovensko-sovietskeho priatelstva (MUS

CXX), Slovenskd hudba (MUS CXLI), Hudobny Zivot (MUS CXLV).

Suvislost’ s institiciami sa v iste] miere prejavuje aj v zbierkach, akymi s napr.
Zbierka ikonografického materialu 20. storocia (MUS L), Zbierkovy material réznych
proveniencil (tzv. Mensie dokumentacné subory — MUS LXVIII) atd’.

Zbierky a fondy novsej hudby od zaciatku 20. storo¢ia v SNM-HUM obsahuju vysSe
90.000 jednotiek a ich dokumentacia tak predstavuje tctyhodny pocet stran inventarnych
supisov a kariet. Ich dokumentaénému spracovaniu a evidencii sa venovali predovSetkym
kuratori PhDr. Vladimir Cizik, CSc., PhDr. Zuzana Marczellova a PhDr. Danica Stilichova,
ktora tato Cast’ zbierkového fondu SNM-HUM v stcéasnosti spravuje spolu s Mgr. art. Méariou
Kraj¢iovou.

—
Hudobna cinnost’ tej-ktorej slovenskej institicie je Casto dolozend zbierkovymi predmetmi
(pramenimi) vo viacerych zbierkach a fondoch zbierkového fondu SNM-HuUM. Zbierkovy
predmet zaradeny v istej zbierke alebo fonde moze prinasat’ informacie aj k predmetom
ulozenym v inych zbierkach alebo fondoch — Vv suvislosti s réznymi témami, osobnost’ami,

inStiticiami a pod. Moze tiez dokumentovat’ ¢innost’ nielen jednej, ale aj viacerych institucii.

121 7bierka obsahuje aj dokumenty tykajuce sa Kultiirneho a spolocenského strediska a Kruhu priatelov umenia

v Piestanoch.

122 Nachadzaji sa tu dokumenty k &innosti Divadla J. Gregora Tajovského, Krajského symfonického orchestra,
Literdarneho a hudobného miizea, Komorného divadla ROH atd’.
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V stcasnosti odborni pracovnici SNM-HUM spracovavaju predmety zbierkového

fondu SNM-HuUM vramci projektu Centrdlna evidencia muzejnych zbierok (CEMUZ)

v katalogizaénom module ESEZ 4G. Praca v tomto module umoziuje vyhladavat’ rdzne

terminy a pojmy a vytvarat prepojenia z hl'adiska réznych tém — samozrejme, az po vlozeni

adekvétnych udajov k spracovavanym zbierkovym predmetom, ako aj prislusnych udajov

K vytvaranym autoritam muzejného tezauru. Tvorba tychto tdajov si vyzaduje adekvatny

Casovy priestor a personalne pokrytie. Bolo by osozné, ak by na zédklade elektronického

systému spracovavania zbierok vznikli okrem autorskych, vecnych a lokalitnych registrov aj

registre hudobnych institacii.

*k*

PRILOHA

Z0OZNAM HUDOBNYCH ZBIEROK A OSOBNYCH FONDOV
ZBIERKOVEHO FONDU SNM-HUDOBNEHO MUZEA
(OKREM ZBIERKY HUDOBNYCH NASTROJOV)*?

Notované rukopisy do zac. 20. stor., zbierka jednotlivin;

Notované tlace do konca 18. stor., zbierka jednotlivin;

Notované tlace 19. a zac. 20. stor., zbierka jednotlivin;

Vyroba hudobnych nastrojov — umelecké, archivne dokumenty;

Predmety vytvarného a 0zitkového charakteru, zbierka jednotlivin;

Vyroba a vyrobcovia hudobnych néstrojov — tradi¢né, archivne dokumenty;
Bratislava — urSulinsky klastor, zbierka hudobnin;

Bratislava — Filozoficka fakulta Univerzity Komenského, zbierka hudobnin;
Kezmarok — zbierka hudobnin;

Lubica — rimskokatolicky farsky kostol, zbierka hudobnin;

Spisské podhradie — rimskokatolicky farsky kostol, zbierka hudobnin;

Ilava — rimskokatolicky farsky kostol, zbierka hudobnin;

Trencin — zbierka hudobnin;

Nitra — zbierka hudobnin: Dusinsky, Leopold;

Adamovce — zbierka hudobnin;

Sekundéarne hudobné pramene do zac. 20. stor.;

Hudobniny, 17.-20. stor., rzne zbierky;

Bratislava — evanjelicky a. v. kostol, zbierka hudobnin;

Svedlar — rimskokatolicky farsky kostol, zbierka hudobnin;

Vojenské a dychové stibory, zbierka hudobnin;

MUS |
MUS 11
MUS 111
MUS IV
MUS V
MUS VI
MUS VII
MUS VIII
MUS IX
MUS X
MUS XI
MUS XIlI
MUS X1l
MUS XIV
MUS XV
MUS XVII
MUS XVI1I
MUS XIX
MUS XX
MUS XXI

123 Nazvy nasledujicich hudobnych zbierok a hudobnych fondov zbierkového fondu SNM-Hudobného miizea st
uvedené podla ich podoby pouZivanej v katalogiza¢nom module ESEZ 4G v ramci projektu Centrdlna evidencia

muzejnych zbierok (CEMUZ) http://esez.cemuz.sk/ [20. 10. 2012].
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Kosice — evanjelicky a. v. kostol, zbierka hudobnin;
Smolnik — rimskokatolicky farsky kostol, zbierka hudobnin;
Modra — zbierka hudobnin: Hrdina, FrantiSek Peregrin;
Puchov — rimskokatolicky farsky kostol, zbierka hudobnin;
Pruské — rimskokatolicky farsky kostol, zbierka hudobnin;
Dubnica nad Vdhom — rimskokatolicky farsky kostol, zbierka hudobnin;
Zamoyska, Cudmila, zbierka dokumentov;

Batka, Jan Nepomuk, zbierka dokumentov;

Notované tlace od zac. 20. stor. — zbierka jednotlivin;
Volkmann, Robert a Heckenast, Gustav, zbierka dokumentov;
Berghuber, Juraj, zbierka dokumentov;

Bella, Jan Levoslav, osobny fond;

Ikonograficky material, zbierka z 20. stor.;

Hudobné tlace, zbierka jednotlivin;

Hudobné rukopisy, zbierka jednotlivin;

Slovenska filharmoénia, zbierka dokumentov;

Donath, Eduard, osobny fond;

Albrecht, Alexander, osobny fond;

Kafenda, Frico a Kafendova, Anna, osobny fond;
Krasko-Zapotocky, Jan, osobny fond,;

Orszag, Rudolf, osobny fond;

Babusek, Frantisek, osobny fond;

Hudba dneska, zbierka dokumentov;

Fischer-Kveton, Jan, osobny fond,;
Bokesova-Handkova, Zdenka, osobny fond;
Conorto, Miron, osobny fond;

Mozi, Julius, osobny fond;

Moyzes, Mikulas, osobny fond;

Pettkes, Aladar, osobny fond;

Mensie dokumentacné subory, zbierka;

Macudzinski, Rudolf a Macudzinska, Silvia, osobny fond;
Ceskoslovensky rozhlas, Bratislava — hudobné telesa, zbierka dokumentov;
Mestsky dom kulttry a osvety, Bratislava, zbierka dokumentov;
Osvetovy Ustav, Bratislava, zbierka dokumentov;
Slovkoncert, zbierka dokumentov;

Statna filharménia Kosice, zbierka dokumentov;

Zviaz slovenskych skladatel'ov, zbierka dokumentov;
Hudobna skola, KoSice, zbierka dokumentov;
Havlikova, Klara, osobny fond;

Cirkevné hudobné spolky, Bratislava, zbierka dokumentov;
Divadlo hudby, Bratislava, zbierka dokumentov;

Hudobné leto, Trencianske Teplice, zbierka dokumentov;

MUS XXII
MUS XXI1I
MUS XXIV
MUS XXV
MUS XXVI
MUS XXVII
MUS XXVIII
MUS XXIX
MUS XXX
MUS XXXI
MUS XXXII
MUS L
MUS LI
MUS LI
MUS LI
MUS LIV
MUS LV
MUS LVI
MUS LVII
MUS LVIII
MUS LIX
MUS LX
MUS LXI
MUS LXI1I
MUS LXI1II
MUS LXIV
MUS LXV
MUS LXVI
MUS LXVII
MUS LXVIII
MUS LXIX
MUS LXX
MUS LXXI
MUS LXXII
MUS LXXIII
MUS LXXIV
MUS LXXV
MUS LXXVI
MUS LXXVII
MUS LXXVIII
MUS LXXX
MUS LXXXI
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Piestansky festival, zbierka dokumentov;

Bratislavské hudobné slavnosti, zbierka dokumentov;

Divadelné hudobné scény, Bratislava, zbierka dokumentov;
Divadelné hudobné scény, mimo Bratislavy, zbierka dokumentov;
SNM-Hudobné oddelenie, zbierka dokumentov;

Hudobny Zivot, mimo Bratislavy, zbierka dokumentov;
Bratislavska lyra, zbierka dokumentov;

Popularna hudba, interpreti a skupiny, zbierka dokumentov;
Ministerstvo kultury, zbierka dokumentov;

Cziczkova, Angela, osobny fond;

Letiian, Julius, osobny fond;

Statny komorny orchester Zilina, zbierka dokumentov;

Vysoka Skola muzickych umeni, zbierka dokumentov;

Ludové Skoly umenia, zbierka dokumentov;

Strelec, Jan, osobny fond;

Németh-gamorinsky, Stefan, osobny fond;

Galéria mesta Bratislavy, zbierka dokumentov;

Gramofonové platne, Standardné, velke;

Gramofonové platne, Standardné, stredné;

Gramofonové platne, dlhohrajuce;

Gramofonové platne, malé;

Gramofonové platne, stredné;

Magnetofonové pasys;

Slovensky hudobny fond, zbierka dokumentov;
Rosinsky, Jozef, osobny fond;

Tejkal, Oldftich, zbierka dokumentov;

Kontsek, Julius, osobny fond;

Pottcek, Juraj, osobny fond;

Hrabussay, Zoltan, zbierka dokumentov;

Slovensky I'ndovy umelecky kolektiv, zbierka dokumentov;
Lucnica, zbierka dokumentov;

Festivaly folklérnej hudby, zbierka dokumentov;

Spevacky zbor slovenskych ucitel'ov, zbierka dokumentov;
Slovenska hudba a slovenski umelci v zahranici, zbierka dokumentov;
Zahrani¢né telesa na Slovensku, zbierka dokumentov;

Slovenské spolo¢nost’ pre hudobnu vychovu, hudobné pedagogika,
zbierka dokumentov;

Umenovedny ustav SAV - sekcia hudobnej vedy, zbierka dokumentov;
Slovenské kvarteto, zbierka dokumentov;

Zviz Ceskoslovensko-sovietskeho priatel'stva, zbierka dokumentov;
Univerzitna kniZnica, Bratislava, zbierka dokumentov;

Vojensky umelecky stubor, zbierka dokumentov;
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MUS LXXXII
MUS LXXXIII
MUS LXXXIV
MUS LXXXV
MUS LXXXVI
MUS LXXXVII
MUS LXXXVIII
MUS LXXXIX
MUS XC
MUS XCI
MUS XClIlI
MUS XCIII
MUS XCIV
MUS XCV
MUS XCVI
MUS XCVII
MUS XCVIII
MUS XCIX
MUS C

MUS ClI

MUS ClIlI

MUS CllII
MUS CIV
MUS CV
MUS CVI
MUS CVII
MUS CVIII
MUS CIX
MUS CX
MUS CXI
MUS CXII
MUS CXI1I
MUS CXIV
MUS CXV
MUS CXVI

MUS CXVII
MUS CXVIII
MUS CXIX
MUS CXX
MUS CXXI
MUS CXXII



Ballo, Ivan, osobny fond;

Matica Slovenska, zbierka dokumentov;

Muizea na Slovensku, zbierka dokumentov;

Bratislavska informacna a propagacna sluzba, zbierka dokumentov;
Lauko, Dezider, osobny fond;

Mladé srdcia, zbierka dokumentov;

Narodny vybor hlavného mesta Bratislavy, zbierka dokumentov;
Vilec, Michal, osobny fond;

Valach, Jan, osobny fond;

Osvetovy zviz pre Slovensko, zbierka dokumentov;

Slovenska hudba v Cechach, zbierka dokumentov;

Festivaly a sitaze zborovej tvorby, zbierka dokumentov;
Posadkové a dychové hudby, zbierka dokumentov;
Zachova-Strelcova, Viera, zbierka dokumentov;

Presov — hudobny Zivor, zbierka dokumentov;

Umrtné oznamenia;

Spevacka sut'az Mikulasa Schneidra-Trnavského, zbierka dokumentov;
Slovenska hudba — ¢asopis, zbierka dokumentov;

Poddukelsky ukrajinsky I'udovy subor, Ukrajinské narodné divadlo,
zbierka dokumentov;

Robotnicke spevokoly, zbierka dokumentov;

Slovenska hudobna rada, zbierka dokumentov;

Hudobny zivot — ¢asopis, zbierka dokumentov;
BartoSova-Schiitzova, Helena, osobny fond;

Faltin, Peter, osobny fond,

Kresakova, Sona, osobny fond,

Rezucha, Bystrik, osobny fond;

Suchoi, Eugen, osobny fond;

Mozi, Aladar, osobny fond;

Fischer, Karol, osobny fond;

Dvorsky, Peter, osobny fond;

Schimpl, Kornel st., osobny fond;

Spevokol Zora, zbierka dokumentov;

Tichy, Juraj, osobny fond;

Schimpl, Kornel ml. a Marta Ratajova-Schimplova, osobny fond;
Konzervatérium, Zilina, zbierka dokumentov;

Dom ROH, Bratislava, zbierka dokumentov;

Detské zbory, zbierka dokumentov;

Festival politickej piesne, Martin, zbierka dokumentov;

Polak, Eduard a Poldkova, Anna, osobny fond;

Rajter, Cudovit, osobny fond;

Karin-Knechtsberger, Michal, osobny fond;

MUS CXXIII
MUS CXXIV
MUS CXXV
MUS CXXVI
MUS CXXVII
MUS CXXVIII
MUS CXXIX
MUS CXXX
MUS CXXXI
MUS CXXXII
MUS CXXXIII
MUS CXXXIV
MUS CXXXV
MUS CXXXVI
MUS CXXXVIII
MUS CXXXIX
MUS CXL
MUS CXLI

MUS CXLII
MUS CXLIII
MUS CXLIV
MUS CXLV
MUS CXLVI
MUS CXLVII
MUS CXLVIII
MUS CXLIX
MUS CL
MUS CLI
MUS CLII
MUS CLII
MUS CLIV
MUS CLV
MUS CLVI
MUS CLVII
MUS CLVIII
MUS CLIX
MUS CLX
MUS CLXI
MUS CLXII
MUS CLXIII
MUS CLXIV
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Godin, Imrich, osobny fond,

Klinda, Ferdinand, osobny fond;

Operné libretd, zbierka dokumentov;
Veclova-Kostelnikova, Gizela, osobny fond;
Ferenczy, Oto, osobny fond;

FreSo, Tibor, osobny fond;

Hudobny zivot v Banskej Bystrici, zbierka dokumentov;
Kaiser, Jaroslav, osobny fond;
Zuravlevova-Paulovi¢ova, Darina, osobny fond;
Moryova, Magda, osobny fond;

Novacek, Zdenko, osobny fond;

Dostalik, Frano, osobny fond;

Benyovszky, Rudolf August, osobny fond;

Horak, Vlastimil, zbierka opernych libriet a nototlaci;

Moyzes, Alexander, osobny fond,

Hudobnovedny seminar Filozofickej fakulty Univerzity Komenského

v Bratislave, zbierka hudobnin a dokumentov;
Gasparek, Tibor, osobny fond;

Furch, Frantisek, osobny fond,

Slovenskd hudobné spolo¢nost’, zbierka dokumentov;
Medveckéd, Maria , osobny fond;
Kisonova-Hubova, Maria, osobny fond;
Gabcova-Kamasova, Janka , osobny fond;
Kovatrova, Anna a Kovar, Samuel, osobny fond;
Kresanek, Jozef, osobny fond;

Videokazety

Hoza, Stefan, osobny fond;

Holoubek, Ladislav, osobny fond;

Schleicher, Ladislav, osobny fond;
Stankovsky, Robert, osobny fond;

Warchal, Bohdan, osobny fond;

Mésarosova, Marcela, osobny fond;
Linzboth, Juraj, osobny fond;

Kardos, Dezider, osobny fond,

Gaburova, Zelmira, osobny fond;

Kompaktné disky;

Magnetofonové kazety;

Pandula, Dusan, osobny fond;

Skuhrova, Irma, osobny fond;

Jelinek, Mikulas, osobny fond;

Pospisil, Juraj, osobny fond;

Sogoka, Jozef ,,Dodo*, osobny fond;
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STATNA VEDECKA KNIZNICA - LITERARNE A HUDOBNE
MUZEUM V BANSKEJ BYSTRICI
HISTORIA A SUCASNOST

Imrich Simig

SVK-Literarne a hudobné muzeum v Banskej Bystrici

Banskd Bystrica patri medzi tie slovenské mestd, v ktorych maju muazejné aktivity dlhoro¢nu
historiu — prvé mestské muzeum tu vzniklo uz v roku 1889 (jeho pokracovatel'om je sucasné
Stredoslovenské muzeum), celoslovenska Specializaciu na dokumentaciu protifasistického
odboja dostalo do vienka Muzeum SNP (1955). Roku 1969 padlo rozhodnutie o zriadeni
Vv poradi tretej muzejnej institiicie na izemi mesta — Specializovaného Literarneho a hudob-
ného muzea. V oblasti kultary posobi uz viac ako Styridsat’ rokov s kreditom dokumenta¢ného
pracoviska s hudobnovednymi a literarnovednymi ambiciami, ktorého dominantnou pracov-
nou naplnou je problematika tezauracie historickych i sucasnych hudobnych a literarnych
artefaktov. Jeho vznik bol okrem bohatého kultirneho zdzemia regionu Ciastocne i vysledkom
postupného procesu gradacie nového trendu vo vyvoji muzejnictva na Slovensku v 60. ro-
koch, novej orientacie prioritného zakladania Specializovanych muzei. Priazniva politicka
klima a naklonenost’ okresnych spravnych organov postacili na to, aby sa len Styri roky po
zalozeni hudobného oddelenia Slovenského narodného muzea v Bratislave zriadilo Literarne
a hudobné muzeum v Banskej Bystrici, ako Specidlne zariadenie pre dokumentéciu literarneho
a hudobného zivota okresu Banskd Bystrica a osobnosti regionalneho i nadregiondlneho
vyznamu spitych s teritoridlnou pdsobnostou muzea. ,,Oficialny navrh na zriadenie tohto
muzea vznikol uz v roku 1962, ked’ komisia pre literdrne muzed pri Slovenskej rade muzei
a galérii zaradila ho do siete ako Literarne mizeum A. Sladkovica“.*** Literarne a hudobné
muzeum bolo zriadené od 1. marca 1969 rozhodnutim rady ONV v Banskej Bystrici
€. 21/1969 zo dna 14. 2. 1969 a pléna ONV ¢. 4 zo dna 27. 2. 1969 ako mlizeum s posob-
nostou v okresoch Banska Bystrica, Lucenec, Rimavska Sobota a na Pohroni.}® ONV —
odbor kultary vydal 20. marca pod ¢. 124/1969 zriad’'ovaciu listinu. Hospodarsku cast’ novej
organizacie pridelil do Vlastivedného muzea v Banskej Bystrici (dne$né Stredoslovenské
muzeum) diom 1. jila 1969 a pridelil finan¢né prostriedky na mzdové fondy a vecné
vydavky na rok 1969 vo vyske 100 tisic kortn. Literarne a hudobné muzeum 21. aprila 1969

predlozilo Komisii §kolstva a kultiry ONV Statut a Plan personalneho, materidlneho a organi-

124 DOBRIK, D.: Uvod. In: Literdrno-hudobné Pohronie. Micovsky, J. ed. Banska Bystrica: Literarne a hudobné
muzeum, 1979, ¢. 11, s. 5.

122 BARDIOVA, M. ed.: Literdrne a hudobné miizeum Banskd Bystrica. 25 rokov. Banska Bystrica: Literarne
a hudobné mazeum, 1994, 61 s., ISBN 80-85548-09-7, s. 7.
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zacného budovania Literarneho a hudobného muzea. Tieto dokumenty nadobudli platnost’
13. maja 1969.'% Statut, schvaleny radou ONV 14. februara 1969, &. 29/1969 podla § 8,
urcoval pre mizeum tieto odborné oddelenia: literarne, hudobné, hospodarsko-spravne, ttvar
riaditel'a."®’ V navrhu na zriadenie sa dovodilo bohatymi literarnymi a hudobnymi tradiciami
regionu, v ktorom sa narodili, formovali, zili a posobili vyznamné osobnosti (Matej Bel,
Stefan Moyses, Karol Kuzmany, Jan Chalupka, Samo Chalupka, Jan Botto, Andrej Sladkovic,
z hudobnych osobnosti: Jan Levoslav Bella, Viliam Figus-Bystry, Andrej Ocenas, Jan Cikker,
Simon Jurovsky, Pavol Tonkovi¢, Tibor Andrasovan, Zdenko Mikula, Svetozar Stra¢ina a 1.),
d’alej Usilim, ba nutnostou dokumentovat bohaty kultirny Zivot regionu sustredenim a za-
chranou duchovnej a hmotnej kultary Tudu a jej spristupnenim verejnosti.*?® Okrem osobnosti,
kultirny profil regiénu vyrazne vytvarali a aj v sucasnosti vytvaraju kultarne spolky,
zdruzenia a umelecké telesd v oblasti ochotnickeho a profesiondlneho divadla a vSetkych
zanrov literarneho a hudobného umenia. Tieto skutocnosti viedli k uréeniu Specializacie
muzea uz pri jeho zaloZeni a k jeho zacleneniu v muzejnej sieti na Slovensku medzi Specia-
lizované muzea. Z hladiska teoretickej muzeoldgie a druhov muzei — so zretelom na obsah
zbierok, osobitych uloh i zucastnenych pramennych disciplin — patri medzi mizea ume-

129 . . . , , " ., .,
V uvedenom navrhu na zriadenie muzea sa uvadza, ze muzed sa zameriavaju

lecké.
predovsetkym na .,...sustred’'ovanie, drzbu a ochranu vysledkov hmotnej kultary. Na zozbie-
ranie, dosledné a komplexné spracovanie a vyuzivanie duchovnych hodnét, ktoré ich
tvorcovia dali do sluzieb naroda, dosial’ nebolo ¢asu ani dostatok finanénych prostriedkov...
Navrh z roku 1969 poukazuje na to, ze na uzemi Stredoslovenského kraja su tri Specia-
lizované literarne muzed, ktoré s situované do jeho severnej Casti (Muzeum Pavla Orszadgha
Hviezdoslava v Dolnom Kubine, Literdrne muzeum Janka Krala v Liptovskom Mikulasi
a Martina Kukucina v Jasenovej). Preto nové mizeum dostalo do vienka SirSiu teritorialnu
posobnost’ pre oblast’ celého Pohronia a prilahlych okresov Lucenec a Rimavska Sobota.
K zriadeniu nového muzea sa vyjadril aj veduci odboru kultury KNV FrantiSek Kiripolsky

V pisomnom stihlase z 10. 2. 1969, kde potvrdzuje jeho posobnost’ a Ziada ho zaradit’ medzi

regiondlne muzed do kategorie C a velkostnej skupiny II. Zalozenie muzea povazoval za

126 DOBRIK, 1979, s. 5.
121 pOBRIK, 1979, s. 5.

122 BORGULOVA, J.: Uvod. In: Literdrno-hudobné Pohronie. Hostovecka, N. ed. Banska Bystrica: Literarne
a hudobné muzeum, 1984, ¢. 16, s. 5.

129 WAIDACHER, F.: Prirucka vieobecnej muzeologie. Bratislava: SNM - NMC, 1999, 477 s., ISBN 80-8060-
015-5, 5.187-188.
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vyznamnl kultirnu udalost’ v Banskej Bystrici.130 Objektom muzejného zaujmu sa teda stali
dve autondmne umenia — literatira a hudba. Tato skuto¢nost’ predurcila v historii bohato
zastipena literarna i hudobnd tradicia tvorby, reprezentovana osobnostami. Specializacia
Literarneho a hudobného muzea ako umeleckého muzea preto vychadza z koexistencie tychto
umeni v teritoriu okresu Banska Bystrica s presahmi do okolitych tizemi historickej Zvolen-
skej zupy. ,,Vznik Literarneho a hudobného mutizea v Banskej Bystrici v roku 1969 iniciovalo
viacero osobnosti profilujicich kultirny zivot mesta na poli umeleckych zvizov a vysokého
skolstva — predovsetkym historik Julius Alberty, v tom case dekan Pedagogickej fakulty,
spisovatel’ Jan Bodenek, literarni vedci Ivan Plintovi¢, Zdenko Kasa¢ a z hudobnej obce
Eduard Gabor, Alexander Melicher, Tibor Sedlicky, Vladimir Gajdos, Zita Strnadova-
Pardkova a inf.“™! Tym mozno jeho zrod povazovat za vyustenie vyvojového procesu
institucionalizacie na nestandardnej tirovni. Vstapilo do organizécie kultirneho Zivota mesta
ako historicko-dokumenta¢né pracovisko s cielom tezauracie Specifickych literarnych a hu-
dobnych realii, ktoré vyrastaju z kultirneho zazemia stredoslovenského regionu.

V zmysle povodnej zriad'ovacej listiny sa Literarne a hudobné muzeum kontinuéalne
vyvijalo az do roku 1990, do roku 2000 ako samostatna organiza¢no-spravna Struktura,
a v takejto podobe nejestvuje ekvivalent v inych regionalnych kulturnych centrach Slovenska
i mimo neho. Avsak posobnost’ ustanovizne sa pre nedostatoéné personalne a finanéné zabez-
pecenie, ako aj pre administrativne prekdzky, ustalila na okres Banska Bystrica, v tom case
najrozsiahlejsi v Ceskoslovensku. ,,Postupne totiz zacali narastat’ aj ulohy, ktoré s muzejnou
odbornou pracou suviseli len okrajovo alebo vobec, najmid v oblasti osvetovej ¢innosti
a kladenia netimernych poziadaviek na organizovanie kultirneho Zivota v okrese (nestvisia-
cich len s literaturou a hudbou) i v oblasti ideologického pdsobenia (napr. kontrola ¢innosti
agitatnych stredisk v obciach okresu, spravovanie pamétnych izieb SNP v BalaZoch, na
Kalisti a PI K. Gottwalda v Banskej Bystrici). Desat’ rokov sa muzeum venovalo taktieZ
metodike vedenia obecnych kronik v okrese (Dr. R. Klementova, 1979-1989). Odborni
pracovnici sa vSak aj popri tejto nevyhnutnej dobovej dani snazili naplnit’ vSetky funkcie
mizea“.** Po pripravnych organiza¢nych pracach v roku 1969 zacali prvi traja pracovnici
muzea pracovat’ v priestoroch ONV a vtedajSiecho Okresné¢ho osvetoveého strediska. Az kon-
com roka sa prestahovali do troch miestnosti v budove na Lazovnej ulici ¢. 42 (dnes ¢. 44).

Priestory vtedy patrili Strednej priemyselnej Skole stavebnej, pricom na prizemi mala dve

130 BARDIOVA, M.: Zastoj Literarneho a hudobného muzea v Banskej Bystrici v hudobnej kultire Slovenska.
In: Slovenskd hudba, ro€. 25, 1999, ¢.4., s. 520-530, ISSN 1335-2458, s. 522.
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triedy zékladna Skola, jednu miestnost’ — kniZnicu — evanjelicka cirkev, v d’alSej miestnosti
bol sklad telovychovnej organizacie a na poschodi vlastnil a uzival dve vel'ké miestnosti
podnik Tesla. Prvoradou ulohou bolo teda ziskat' pre muzeum vhodny objekt. Uz v prvej
zriad’'ovacej listine z 20. marca 1969 bol pre Literarne a hudobné mizeum v Banskej Bystrici
schvaleny dom na Lazovnej ulici €. 11, ktory suvisel s literdrnou histériou ako miesto zivota
a prace vyznamného Sturovského basnika Jan Bottu. Objekt bol v tom ¢ase v sprave Bytového
podniku a byvalo v lom viacero najomnikov. Nasledoval niekolkorocny boj o ziskanie
nahradnych ¢i inych bytov pre ndjomnikov, o vynatie domu z bytového fondu, o projektova
pripravu jeho celkovej rekonstrukcie a o jej financné zabezpecenie. Subezne so stavebnymi
pracami pripravili odborni pracovnici muzea libreto stalej literarnej a hudobnej expozicie, ako
aj program celkového vyuzitia tohto cenného kultirno-historického objektu na prezentacné
vyuzitie pre verejnost. Bol to vsak beh na dlhé trate, priestory sa uvolnili a zacali rekon-
Struovat’ s velkym casovym odstupom v roku 1986. Jednotlivé etapy tychto prac absolvovali
vSetci riaditelia muzea, vratane pravidelnych mesa¢nych tzv. kontrolnych dni na stavbe.
V roku dokoncenia rekonstrukcie, t.j. v roku 1990, muzeum do objektu zakupilo nabytok.
Vyuzitia sa vSak nedocCkalo. Na zaklade restituénych zdkonov muselo, po politicko-
spoloc¢enskych zmenach, Bottov dom po roku vyjednavania vydat dedicom pdvodnych
majitelov. Znovu vykulpit ho, pre nedostatok pozadovanych financnych prostriedkov, sa
nepodarilo. Popri pracach v suvislosti s Bottovym domom sa vSak vtedajSiemu riaditel'ovi
Dusanovi Dobrikovi podarilo postupne uvolnit’ celt budovu na Lazovnej ulici ¢. 44 a po jej
generalnej rekonstrukcii v roku 1976 sa zacala vyuzivat na celu Cinnost’ muzea vratane
vystavnej. Do roku 1994 bola hlavnhym a jedinym pracoviskom muzea. V suvislosti
s reStituénym procesom bola budova v roku 1994 vritend poévodnému majitelovi t.j.
Evanjelickej cirkvi a. v. Banskej Bystrici.

Ponovembrovy vyvoj a rozsiahle zmeny v organizacii Statnej spravy priniesli kompli-
kéciu vo vztahu muzei a ich zriad'ovatel'ov. Zlozitl situdciu vyriesil vtedajs$i minister kultury
Ladislav Snopko, ktory k 1. 1. 1991 suhlasil s docasnou delimitaciou vsSetkych muzei pod
spravu MK — s vynimkou tych, ktoré sa samé rozhodli prejst pod samospravy. Novym
Stattom z 1. 4. 1991 sa Literarnemu a hudobnému muzeu rozsirila pésobnost’ na celé stredné
Slovensko, ¢o privitali najméd kulturni pracovnici a inStiticie v juznych okresoch, ktoré
Vv oblasti Specializacie mizea dokumentacne neboli temer vobec pokryté. Po rokovaniach
a dohode s veducim hudobného oddelenia SNM v Bratislave Dr. Ivanom Macakom pribudla
inStitacii aj celoslovenska uloha: ,,Dokumentacia vyroby a uplatiiovania 'udovych hudobnych
nastrojov v Slovenskej republike®. Tieto zmeny sa pozitivne zacali prejavovat’ aj v Strukture

zbierkového fondu a v kultirno-prezentacnych aktivitich — vo vystavnej a publikacnej
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¢innosti a v organizovani podujati. V priebehu roka 1991 sa podarilo pre Literarne a hudobné
muzeum ziskat’ pod spravu rodny dom Jana Cikkera na Moysesovom namesti €. 9, vzapéti sa
vSak takisto v reStitu¢nom konani vratil pévodnému vlastnikovi a pre kultiru mesta a mu-
zeum sa ho nepodarilo zachranit’.

Minister kultary DuSan Slobodnik vydal muzeu novi zriadovaciu listinu dia
16. 12. 1993. Ako poslanie LHM v nej vymedzil ,,...ciel'avedome zhromazd'ovat’, ochranovat’,
vedecky a odborne spracovavat’, vyuzivat a spristupniovat’ hmotné dokumenty dokumentujice
literarne a hudobné dejiny v regione stredného Slovenska.* Specializovana tiloha tykajuca sa
P'udovych hudobnych nastrojov sa z dokumentu vytratila, miizeum vsak v rdmci svojich moz-
nosti pokracovalo v jej plneni.133 V roku 1994 vsak Literarne a hudobné muzeum vd’aka
pochopeniu Mesta Banska Bystrica a Ministerstva kultary Slovenskej republiky dostalo
k svojmu 25. vyro¢iu darek v podobe malého mestianskeho domu, tzv. Grossmannovho
domu na Lazovnej ulici €. 28, v ktorom sice nebolo mozné pripravit’ stalu expoziciu, ktory
vSak aspon Ciastocne pomohol riesit’ priestorové problémy muzea. V dome Sladkovicovho
zivotopisca Ludovita Grossmanna bol umiestneny Specializovany depozitar a Studovia
audiovizualnych zbierok (verejna Studijna zbierka).

Zavaznym zasahom do rozvoja muzei bolo rozhodnutie ministra kultury Ivana Hudeca
o zriadeni regiondlnych kultarnych centier (tzv. intendantlr) s G¢innostou od 1. jula 1996,
ktorym chcel vyrieSit nova organizacnil spravu kultirnych institicii a doCasny stav ich
delimitacie pod ministerstvo kultiry. Literdrne a hudobné muzeum sa stalo sGcastou
Banskobystrického Statneho kultirneho centra. Spolu s Mizeom SNP, Stredoslovenskym
muzeom, Statnou vedeckou kniZnicou, Okresnou kniZnicou, Okresnym osvetovym
strediskom, Statnou galériou, Babkovym divadlom na Razcesti a Hvezdariiou vytvorilo jeden
subjekt, jednu kultarnu institdciu, ktora bola delimitovana pod spravu Krajského uradu
Vv Banskej Bystrici. Po prvy raz od svojho zalozenia LHM stratilo pravnu subjektivitu.
Teritoridlna pdsobnost’ sa opdt’ zuzila na blizSie neSpecifikovany banskobystricky region
a obsah ¢innosti bol pomenovany len vo vSeobecnej rovine platnej pre vSetky tri zlucené
muzea. Tento zdsah mal na ¢innost LHM negativny dopad najmad v oblasti financnej
a legislativnej. Len vd’aka rozumnym postojom Statneho intendanta sa vyrazne nedotkol
personalnej oblasti a odbornej ¢innosti. Ukoncenim trojro¢nej existencie tohto modelu sa
muzeu v roku 1999 vrétila pravna subjektivita z rozhodnutia ministra kultiry Milana Knazka.
Novu zriad’ovaciu listinu s u¢innostou od 1. januara 1999 obdrzalo od Krajského uradu

v Banskej Bystrici. Mlzeu sa vratila aj teritoridlna posobnost’ na celé stredné Slovenskou

133 BARDIOVA, 1999, s. 523.

117



aV listine opat’ stala i uloha dokumentacie vyroby a uplatiiovania 'udovych hudobnych
nastrojov na uzemi Slovenska.

Novy pravny dokument umoznoval nadalej pokojne odborne pracovat’ a vracat
spolo¢nosti vynalozené financné prostriedky, ¢o zarucoval i odborny a persondlny potencial
institucie. Po dvoch rokoch opétovnej pravnej subjektivity so zretelom na restiticie troch
objektov a nedostato¢nu priestorovu situaciu, ako aj s prihliadnutim na pripravované delimi-
tacie kultarnych institacii v suvislosti s reformou verejnej spravy, rozhodol Krajsky trad
v Banskej Bystrici 0 zlu¢eni Literarneho a hudobného muzea so Statnou vedeckou kniZnicou,
od 1. 1. 2001. Tymto rozhodnutim LHM opét’ stratilo pravnu subjektivitu a vytvoril sa tak
model podobny Struktare Slovenskej narodnej kniznice v Martine, ktorej sucastou je
Slovenské ndrodné literarne muzeum. V stcasnosti je Literarne a hudobné muzeum stcastou
Statnej vedeckej kniznice, vedené ako S$pecializovany organizaény utvar s povodnym
poslanim dokumentacie literarnej a hudobnej kultiry osobnosti, suborov, spolkov, podujati,
udalosti v regiéne Banskej Bystrice a stredného Slovenska. Okrem toho zabezpecuje
Specializovani dokumentaciu vyroby a uplatiovania l'udovych hudobnych nastrojov
v Slovenskej republike. Statna vedecka kniznica muzeu poskytla priaznivé podmienky na
realizaciu odbornych ¢innosti, moznost’ vyuzivania reprezentativnych priestorov, informacnej
techniky. Po prestahovani v roku 2003 z Lazovnej ulice ¢. 44 do sidla Statnej vedeckej
kniznice LHM spristupnilo dve stale expozicie. Prvda — Muzeum domov muz predstavuje
historické literarne, hudobné a babkarské tradicie regionu, druha — Cudové hudobné nastroje
na Slovensku je zasa jedinenym obrazom casti nasej I'udovej kultiry. Pre mnohych za-
mestnancov bola a je praca v Literarnom a hudobnom muzeu Skolou do dalSieho profesio-
nalneho Zivota, ¢i uz na Univerzite Mateja Bela, v médiach, v mestskom zastupitel'stve 1 urade.

Je potesiteI'né, ze kontakt neprerusili a aj v novej pozicii sa zacastiiuju diania v ,,dome*.

Zbierkovy fond

Vlastny zbierkovy fond muzea sa budoval akvizi¢nou ¢innost'ou v teréne. Popri teritoridlnom
prieskume v rokoch 1975-1980 s cielenou akviziciou I'udovych hudobnych nastrojov, ale
I pamiatok literatury (Biblia Martina Luthera, 1555; Matej Bel: Notitia Hungariae novae
historico-geographica, druhy diel, 1736) a umeleckej hudby (inkunabula Missale Strigonien-
sis a gréckokatolicke Irmologion zo Sumiaca, 1496), sa odborni pracovnici ststredili na
osobny kontakt so spisovateI'mi a hudobnymi skladatel'mi Zijucimi v regiéne i mimo neho,
¢im sa ziskavali a rozSirovali fondy zijucich osobnosti, ako aj pozostalosti (Jana Cikkera,
Andreja Ocernasa, Alfréda Zemanovského, Vojtecha Tatosa, Gregora Roletzkého, Viliama

Figusa-Bystrého, Tibora Andrasovana, Mikulasa Kovaca, Alexandra Matusku, Klary
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Jarunkove;j, Simona Jurovského, ale i Pavla Tonkovi¢a, Braiia Hronca, Igora Bézlika a inych).
Kontaktom s institiciami mestského, okresného i celoslovenského charakteru sa obohacovali
informacie vo fonde dokumentacie literarnych a hudobnych pramenov z teritoria Banske;j
Bystrice (v Statnom okresnom archive pergamenové notované fragmenty na vizbach
mestskych knih zo 16. a 17. storogia, v Krajskom babkovom divadle scénicka hudba, v Cesko-
slovenskom rozhlase v Bratislave hudobné nahravky a realie Pavla Tonkovi¢a) a sledovanim
koncertného Zivota profesionalnych (Opera DJGT, Travnickovo kvarteto, Jurovského
dychové kvinteto) i amatérskych telies (spevacke zbory, dychové hudby) sa ziskavali najmi
informécie o sucasnom literarnom a hudobnom zivote regiénu i jeho presahu. Prevodom
cirkevného notového archivu z kapitulného chrdmu v Banskej Bystrici ziskalo muzeum
zbierku autografov cirkevnych hudobnych skladatelov 18. a 19. storocia, predovSetkym
vzacny fond Jana Egryho.

K vyznamnym fondom patria aj diela hudobno-teoretického a pedagogického zame-
rania — celozivotné dielo organoléoga a hymnologa MUDr. Karola Wurma a hudobného
pedagdga Tibora Sedlického. Ziskavanie prvych zbierkovych predmetov a suborov zbierok
vychddzalo v prvych piatich rokoch najmé zo zamerania a iniciativy odbornych pracovnikov.
Vytvorili hodnotny zéklad, na ktory mohli koncep¢nejSie nadviazat’ ich ndstupcovia. V zasade
boli vytycené dva smery, ktoré sa uplatiiovali poCas celého doterajSieho obdobia. I§lo najmé
0 akviziciu a zachranu vsetkych dostupnych historickych pamiatok dokumentujacich literarnu
a hudobnt kultiru a osobnosti regionu a 0 dokumentaciu sucasnosti.

Prvy zdmer vypracoval vtedajsi veduci literdrneho oddelenia Jan Micovsky — interné
smernice pre organizovanie teritorialnych prieskumov (Teritoridlny prieskum a zber literar-
nych a hudobnych pamiatok v obciach okresu. Metodicky postup)™>* z 28. agusta.1978, ktoré
neskor doplnila PhDr. Iudmila Cervena (navrh na akviziciu, evidenciu, spracovanie a uloZe-
nie zbierkovych drobnych tla¢i v Literarnom a hudobnom muzeu v Banskej Bystrici.

Metodicky postup vypracovany 15. septembra 1978).1%

Ich poslanim bolo usmernovat
pracovnikov pri generdlnych prieskumoch obci okresu Banskd Bystrica za u¢elom nielen
zmapovania historickych a sucasnych kultarnych javov, ale najmi ziskania pamiatok. Po
pokusnom velkom prieskume v obci Cierny Balog v roku 1974 sa postupne uskutoénili
prieskumy v dalgich obciach — Hrochot, Radvan, Spania Dolina (1975), Poniky (1976),
Slovenskd Lupca (1977), Lubietova, Strelniky, Povraznik (1978), Podbrezova, Horna Lehota,

Dolna Lehota, Lopej, Hronec, Osrblie (1979-1980), Sumiac, Svermovo, Cervena skala (1988,

3% Archiv SVK-Literarne a hudobné muzeum Banska Bystrica (d’alej SVK —LHM BB).
"% Archiv SVK-LHM BB.
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pri cielenej akvizicii I'udovych hudobnych nastrojov). Vysledkom tychto prieskumov je
mnozstvo ziskanych cennych pamiatok, dokumentov, ale aj informécii.

V obdobi, ked’ mizeum hladalo vlastné profesionalne poslanie a hodnotové opodstatne-
nie medzi Specializovanymi muzeami na Slovensku, prijalo paralelne rieSenie d’alSej ¢asovo
rozsiahlej ustavnej vyskumnej ulohy: Idea Slovenského narodného povstania v slovenskej,
ceskej a inonarodnej hudbe (hlavny riesitel’ Dusan Dobrik, riaditel LHM, od roku 1980 bola
hlavnou rieSitel’kou Marianna Bardiova) v rokoch 1975-1984, s ktorou suvisel 1 Specificky
akvizicny program. V tejto suvislosti osobitné kontakty muzeum rozvijalo so Slovenskym
a Ceskym hudobnym fondom, Ceskoslovenskym rozhlasom v Bratislave i v Prahe, umelec-
kymi zvdzmi doma 1 V zahranic¢i. Ideovy zamer a ciele tohto vyskumu vSak prezentuju viac
dobovt spolo¢ensko-politicki angazovanost’ institucie v obdobi ,,normalizacie® spolocnosti,
prerastajuce viac do ideologizacie nehudobnej historickej udalosti, nez to vyplyvalo z povod-
né¢ho zameru a poslania institacie. Vysledkom vyskumno-dokumentacnej ulohy je evidencia
381 hudobnych diel s tematikou SNP.'* Avsak Gast ziskaného zbierkového materialu nespliiia
zakladné kritérid muzejného predmetu — origindlneho pramena, vzhladom na to, ze ho
Vv znacnej miere tvoria kopie autografov diel slovenskych skladatel'ov, ktoré sa v siiCasnosti
eviduj v pomocnom fonde muzea. Z dokumentacného hladiska vSak predstavuje na
Slovensku jedinu suhrnnt informaéna databazu diel vytvorenych s priamym ¢i nepriamym
vztahom k SNP,*¥ spracovani na PC EC 1010 v programovom jazyku FORTMAN IV
a kalkulatore Hewlett-Packard 9825.

Po roku 1988 sa generalny teritorialny prieskum neuskutocnoval, pracovnici pokra-
¢ovali v konkrétne zameranych prieskumoch v stvislosti s vedecko-vyskumnymi ulohami,
pripravou vystav a kompletiziciou dokumentacie urcitych skuto¢nosti, ktoré z rdéznych
dovodov neboli este dostatoéne dokumentac¢ne dolozené v zbierkovom fonde muizea. Snahou
a cielom odbornych pracovnikov SVK-LHM je spracovavat’ zbierkotvorné programy muzea
Pozitivne sktisenosti boli dosiahnuté najméa pri dokumentacii sucasnej literarnej a hudobnej
kultiry a osobnosti. V muzeu sa postupne podarilo vybudovat’ v praxi overeni metodiku
prace v tejto oblasti, ktora prevzali viaceré partnerské institucie. Vdaka zauzivanym
postupom sa dari ziskavat' do zbierkového fondu nielen samotné dokumenty, materialy

a predmety, ktoré dokumentujii sucasné kultarne dianie, ale aj sprievodnii dokumentaciu

3¢ BARDIOVA, M. - KLIMES, J., ed.: SNP v hudbe. Katalég hudobnych diel. Bansk4 Bystrica: Dom techniky
CSVTS, 1985, 141 s.

3T BARDIOVA,M. - KLIMES, J., 1985, s. 40.
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a cenné informdacie. Oblast’ vlastnych podujati a podujati usporadavanych inymi institiciami
na Strednom Slovensku sa v muzeu tspesne zacala spracovavat’ od roku 1993 elektronicky.

Hudobne orientovany akvizicny program muzea zaroven sustred’uje pozornost na
dokumentaciu tych osobnosti, ktoré maju tUzky vztah k banskobystrickému okresu ako
k svojmu rodisku, avsak takmer cely zivot tvorili mimo region. Ide predovsetkym o domi-
nantnych predstavitelov slovenskej hudobnej kultary 20. storo¢ia — Jana Cikkera, Andreja
Oc¢enasa, Zdenka Mikulu, Tibora Andrasovana, Simona Jurovského, ale i Pavla Tonkovica
a inych, ktori svojou tvorbou priamo region nezasahujt, nevstupuju do procesov jeho rozvoja,
avSak prave oni ho v celoslovenskom 1 medzinarodnom kontexte zviditelfiovali a zviditeluj.

Akvizicné smerovanie Literarneho a hudobného muzea cenne obohatil i amatérsky
orientovany hudobny aktivista muzea s pravnickym vzdelanim JUDr. Jaromir Bazlik (1909-
1997) zaujimajiici sa o hudobny Zivot Banskej Bystrice a okolia v obdobi I. CSR, ¢o
publikoval aj na strankach odbornej tlace (1984). Zaroven svojimi excerptami hudobnych
aktivit tohto obdobia z dobovej regionalnej tlate™® podava svedectvo o publicistike a jej trovni
pred druhou svetovou vojnou.

V poslednej dekade 20. storoCia k obohateniu zbierkového fondu Literarneho
a hudobného muzea prispelo i zalozenie Nadacie Jana Levoslava Bellu (1991) a nadviazanie
tizkych kontaktov s vnuckou skladatel’a J. L. Bellu - Dagmar Sturli-Bellovou®® (1920-1999),
zijucou vo Viedni, vd’aka ¢omu muzeum ziskalo akviziciu pamiatok z rodinného prostredia
Jana Levoslava Bellu. Za zozbieranie a ziskanie fondu z pozostalosti J. L. Bellu, zakladatel'skej
osobnosti slovenskej narodnej hudby, bolo v roku 1995 muazeum ocenené Cenou Casopisu
Pamiatky a muzea v kategoérii akvizicia. Ocenenie v tejto kategérii znasobila v roku 2003 cena
za akviziciu predmetov k dokumentovaniu tradicii babkového divadla z 20. - 30. rokov
20. storocia, ako aj hodnotnt akviziciu 'udovych hudobnych nastrojov na Slovensku z prvej
Stvrtiny 20. storocia.

Od Struktary a kvality zbierkového fondu sa odvijaji dalSie aktivity muzea,
predovietkym prezentané &innosti, ktoré napliiiajii spoloensk potrebu a tym potvrdzuju
I opodstatnenost’ ustanovizne. Prezentovany zbierkovy fond muzea je z hl'adiska obsahovej
a druhovej Struktury rozmanity. Za vySe Styridsat rokov poOsobenia inStiticie odborni
pracovnici ziskali 40 005 jednotiek (56 334 kusov zbierkovych predmetov a dokumentov)
spracovavanych prvostupiiovo, druhostupiiovo a od roku 2005 retrospektivne, elektronickym

spdsobom v ramci projektu Centralnej evidencie mizejnych zbierok (CEMUZ). NajpocetnejSie

138 7Zbierkovy fond SVK-LHM BB, Bézlik Jaromir., ev. & H-4163.

139 LENGOVA, J.: Odisla Dagmar Sturli-Bellova. In: Hudobny Zivot. Bratislava: Hudobné centrum rog. 31,
1999, ¢. 6, s. 23, ISSN 1335-4140.
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su, vzhl'adom na Specializ4ciu Literarneho a hudobného muzea, zbierkové predmety archivnej
povahy (autografy literarnych a hudobnych diel, rukopisy rozli¢nych autorov, osobné doklady
a koreSpondencia), d’alej st to typografika (vzacny fond starych tlaci z 15. - 19. storocia,
historicka kniznica osvieteneckého udenca a kitaza Samuela Kollara z Cerendian, knihy
a nototlace sucasnych autorov, drobné tlace (programy, bulletiny, plagity k podujatiam,
divadelnym a hudobnym vystupeniam a pod.) a fotografie. Okrem toho su v zbierkovom
fonde muzea zastiipen¢ aj fonikd (magnetofonové nahravky, gramoplatne, kompaktné platne),
ekranika (filmy a diapozitivy), vytvarné zbierky a scénografika (obrazy, grafiky, plastiky,
navrhy scén a kostymov, kostymy, rekvizity, babky a pod.) Expozi¢ne pritazlivou skupinou
s velkou muzejnou vypovednou hodnotou st klasické a 'udové hudobné nastroje, trojroz-
merné predmety — mobiliar, osobné predmety. Z hl'adiska kolekcii su dobre zastupené 'udové
hudobné nastroje, fond starych pohladnic Banskej Bystrice a vyznamnych eurdpskych
centier, temer kompletnd dokumentacia Divadelného suboru Andreja Sladkovica v Banskej
Bystrici od roku 1929 po stcasnost’, Krajského babkového divadla (dnes Babkového divadla
na Rézcesti), Divadla J. G. Tajovského, bohato je zastipena kulturna ¢innost’ robotnikov na
strednom Slovensku od druhej polovice 19. storo¢ia do roku 1938 najmi v Banskej Bystrici,
ako aj ¢innost’ sucasnych literarnych divadelnych a hudobnych spolkov, telies a institacii
a ich vyznamnych alebo cyklickych podujati. Z osobnosti, ktorych rozsiahlejSie fondy alebo
celé pozostalosti st v zbierkovom fonde muizea, treba uviest' Jana Levoslava Bellu a jeho
banskobystrického ucitel'a hudby Jana Egryho, d’alej Viliama Figusa-Bystrého, Jana Méryho.
Z d’alsej kompaktnej akvizicie su to fondy Pavla Tonkovi¢a, Andreja Ocendsa, organologa
a hymnoléga MUDr. Karola Wurma ¢i Alfréda Zemanovského, ale zastiipeni s aj mladsi
autori: Igor Bazlik, Branio Hronec, Svetozar Stra¢ina a mnohi ini. Zo sucasnych bansko-
bystrickych tvorcov su to Eva Michalova, Tibor Sedlicky, Jarmila VaSicova a z okruhu
banskobystrického rozhlasu Gregor Roletzky i Vojtech Tatos. Zbierky dopliia bohata
videotéka s audiovizudlnymi nahravkami osobnosti a podujati. Prezentuji sa nielen
V expoziciach a na vystavach, ale poskytuju sa aj badatelom na prezencné Stidium. Za
pozoruhodny vysledok prezentacie mdézeme povazovat' aj nahravky troch hudobnych diel
Z autografov, ulozenych v muzeu na kompaktnom disku Musica Urbis Banska Bystrica, ktory
mesto vydalo v roku 1992 (ofertéria Jana Egryho a Andreasa Bibla, gradual Antona Juliusa
Hiraya). Zbierkovy fond muzea zaroven predstavuje reprezentativnu vzorku kultiry regiénu
a bude nezameniteInym zdrojom poucenia nasledovnikov o naSej minulosti a sti¢asnosti.
Dokumentaény tezaurus obsahuje Styri zdkladné dokumentované javy so vztahom

k Banskej Bystrici a regionu v SirSom historickom a geografickom kontexte:
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1. OSOBNOSTI (INDIVIDUUM)

Spisovatelia, skladatelia, interpreti (herci, reziséri, spevaci, hudobnici atd.), vyrobcovia
a opravari hudobnych nastrojov, tlaCiari atd. — bez ohladu na stupenn profesionality,
umelecky $tyl ¢i zaner, ktori sa v Banskej Bystrici a regione narodili, Zili, posobili alebo

st tu pochovani, ako aj osobnosti stivisiace s rieSenim vedeckovyskumnych tloh.
2. INSTITUCIE (KOLEKTIVUM)

Literarne a hudobné telesa, spolky, zdruzenia, organizacie, inStiticie — bez ohladu na
stupen profesionality, umelecky styl ¢i zaner, ktoré sa viazu k Banskej Bystrici a regionu

v SirSom kontexte, ako aj institicie suvisiace s rieSenim vedeckovyskumnych tloh.
3. AKCIE (AKTIVUM)

Vyznamné cyklické a sporadické literarne, hudobné a kultarne podujatia, festivaly,
koncerty, programy, javiskové premiéry — bez ohl'adu na stupen profesionality, umelecky
Styl €1 zaner, ktoré sa viazu k Banskej Bystrici a regiénu v SirSom kontexte, ako aj akcie

suvisiace s rieSenim vedeckovyskumnych uloh.
4. LOKALITY (TERITORIUM)

Celkovéa dokumentécia literarnej a hudobnej kultiry miest a obci, v rdmci nej zaber na

osobnosti, institacie a akcie.

Tieto javy v zbierkovom fonde muzea zastupuju zbierkové predmety, ktoré sa posudzuju
podla vzt'ahu k S$pecializdcii mizea ako primarne a sekundarne. Za primarne pamiatky sa
povazuju umelecké literarne a hudobné diela v akejkol'vek podobe (autograf, rukopis, odpis,
tla¢, zvuk, obraz, trojrozmerny predmet v pripade scénografik a pod.), ako aj hudobné
nastroje a predmety dokumentujiice primarne literarny a hudobny Zivot zbernej a vyskumne;j
oblasti v minulosti a sicasnosti. Za sekundarne pamiatky sa povazuju archivne dokumenty
(napr. rodné listy a iné rodinné dokumenty, koreSpondencia, vysvedéenia, doklady o poso-
biskéach, rodinné fotografie), vytvarné diela s vyobrazenim dokumentovanych javov, drobné
osobné predmety (napr. pisacie perd, okuliare, oblecenie, kazety na koreSpondenciu, taktovky
ai.), mobiliar (napr. pisacie stoly, Casti bytového zariadenia, kniznice, Casti zariadenia na
vyrobu tlacovin, hudobnych nastrojov, scénografik), ktoré blizsie charakterizuji dokumen-

tovany jav a dopliiaju o nom informacie.

Vedeckovyskumna ¢innost’

Oblast’ vedeckovyskumnej prace sa v muzeu formovala postupne, spolu s narastanim odbor-

nej vyspelosti jeho pracovnikov a v koordinacii s d’al$imi zloZkami muzejnych ¢innosti.
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Nadvizovala nielen na prieskumy, zbierkotvorni a akviziénu ¢innost’, ale zaroven ich aj
ovplyvnila, dopinala a indpirovala. Jej d’aldie vystupy mozno zaznamenat’ najmi v oblasti
expozicnej, vystavnej, publikacnej 1 kultirno-umeleckej prezentacie.

Pri zadavani ustavnych uloh sa vychddzalo a vychadza z podmienok a moZnosti
muzea, ale aj zo spoloCenskej potreby alebo objednavky. Vzhladom na velmi madlo
prebadant regionalnu literarnu a hudobnu histériu bolo a je mozné venovat’ sa nespocetnému
mnoZstvu nosnych a zaujimavych tém najmi formou zékladného vyskumu. Ustavné
vyskumné tlohy tohto charakteru boli v rokoch 1977-1991 zjednotené pod hlavni ulohu
snazvom Literarna a hudobnd kultura okresu Banskd Bystrica od najstarSich ¢ias po
sti¢asnost’ — vyskum suvisiaci s pripravou stalej expozicie LHM v Bottovom dome. Uloha
bola ukoncena libretom stélej expozicie, ktoré sa v rokoch 1992-1994 intenzivne dotvaralo,
skvalitiiovalo a doplialo novoziskanymi zbierkovymi predmetmi a dokladmi. Z dévodu
restitiicie objektu k realizécii nedoslo. Pracovnici vSak nad’alej pokracovali v plneni Ustav-
nych uloh v oblasti vyskumu regionalnych kulturnych dejin a monograficky zameraného
vyskumu osobnosti. Na zaklade hodnotenia dlhoro¢nych pozitivnych vysledkov v oblasti
vedecko-vyskumnych tloh a ich prezentacie doma i v zahrani¢i a v zmysle odporti¢ania
hodnotiacej subkomisie, v zloZeni: Prof. PhDr. Jan Findra, DrSc.; Prof. PaedDr. Vladimir
Patras, CSc.; Prof. PhDr. Ladislav Burlas, DrSc.; PaedDr. Milo§ Kovacka, PhD.; PhDr. Cubos
Sveton, udelilo MK SR Literarnemu a hudobnému muzeu dna 2. 9. 2004 osvedcCenie
0 periodickom hodnoteni uloh vedy a rozvoja (akreditacia vedeckovyskumného pracoviska),
ktoré SVK-LHM uZiva opitovne i V si¢asnosti. V kontexte uvedeného je preto Ziaduce, aby
SVK-Literarne a hudobné muzeum v Banskej Bystrici, ktoré Gispesne pdsobi viac nez
40 rokov, pokracovalo v zhromazd’ovani informacii a materialov k historii i sucasnosti mesta
a regiéonu a postupne vydavalo svedectvo o ich mnohovrstevnatosti, rozmanitosti, Sirke
a bohatstve. Zbierkovy fond a informacnd databaza muzea sicasne dava vhodné moznosti pre
rieSenie celoslovenskych vyskumnych uloh a projektov, aj na medzinarodnej urovni, ktoré

prispeju k posilneniu identity slovenskej kultiry v komparacii s inymi europskymi kultarami.

Expozicie

Stalu literarnu a hudobnu expoziciu planovalo Literarne a hudobné mizeum vytvorit’ v priesto-
roch spominaného mestianskeho domu na Lazovnej ulici ¢. 11 v Banskej Bystrici, v ktorom
poslednych desat’ rokov zivota prezil a tieZ zomrel vyznamny Starovsky basnik Jan Botto.
Specializovana hudobna expozicia so zameranim na osobnost’ Jana Cikkera a P'udové hudobné
nastroje mala byt zrealizovand v rodnom dome J. Cikkera na Moysesovom namesti ¢. 9

vV Banskej Bystrici. Kvoli restiticiam tychto vzacnych pamiatkovych objektov sa zamery
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s expoziciami nepodarilo naplnit’. Kolektiv pracovnikov sa vSak po ddokladnom zvéaZeni
situdcie a perspektiv muzea rozhodol naplnit’ tieto uslachtilé plany v priestoroch sidelnej
budovy na Lazovnej ulici ¢. 44 a v Grossmannovom dome na Lazovnej ulici ¢. 28.
V historickom areali evanjelického kostola (budova byvalej evanjelickej $koly) muzeum
zrealizovalo v rokoch 1999-2000 malu stalu expoziciu s nazvom Muzeum — domov miz,
ktora od roku 2003 nasla svoje uplatnenie aj v priestoroch podkrovia byvalého zupného domu
na Lazovnej ulici ¢. 9 — dnes sidla Statnej vedeckej kniZnice. Nazov Mtzeum — domov muz
vzisiel jednak z koncepcie, celkovej predstavy a rieSenia expozicie, jednak chcel upriamit’
pozornost na zabudany starogrécky anticky Museion, ktory dneSnym muzedm dal meno
I poslanie, ale chcel pripomenat’ i mizy samotné — ¢i uz muazy basnictva (Kalliopé, Euterpé,
Erato), hudby, tanca a spevu (Terpsichoré, Polymnia, Aiodé) alebo muzu divadla (Thalia),
dejepisectva (Kleid) ¢i paméte (Mnem¢). Ved’ tieto a iné nasli svoj domov prave v Literdrnom
a hudobnom muzeu, ktoré svojou $pecializaciou patri k umeleckym muzeam.'*

Koncepcia expozicie Mizeum — domov muz vychadzala zo zbierkového fondu muzea,
ktory sa formoval pocas tridsiatich rokov jeho Cinnosti najmi v teritoriu okresu Banska
Bystrica s presahmi do okolitych tzemi historickej Zvolenskej zupy. Prispdsobila sa
spoloc¢enskym a odbornym poziadavkdm verejnosti, $kol a nadvstevnikov mesta. ReSpektovala
pritom obmedzené priestorové moznosti muzea, ktoré neumoznili vytvorit velku stalu
expoziciu v $irokych a hlbsich kontextualnych a kontinualnych suvislostiach a zamerala sa len
na najvyznamnejSie spisovatel'ské a skladatel'ské osobnosti, v stvislosti s babkarskou tradi-
ciou regionu aj na herecké a autorské tvorivé osobnosti, ktoré st zivotom a dielom spété
s Banskou Bystricou a okolim. Napriek tomu je obsazna a navstevnikovi poskytuje dostatok
informécii, vizudlnych 1 estetickych podnetov s mozZznostou tvorivo si vybrat informacni
uroven a obsahovt hladinu z troch zakladnych expozi¢nych planov: 1. zakladné tdaje o téme
alebo o zivote a diele osobnosti, 2. naznacenie kultirneho zivota a pomerov daného obdobia
v Banskej Bystrici a regione prostrednictvom konkrétnej témy alebo osobnosti, 3. zaclenenie
osobnosti alebo tematického celku do SirSieho literarneho, hudobného, kultarneho, resp. aj
umelecko-stylového kontextu.

SVK-Literarne a hudobné mizeum prezentuje v siiéasnosti svoj zbierkovy fond v spo-
menutych dvoch stalych expoziciach. Koncept revitalizacie expozicie Mizeum — domov muiz
(panelovo - vitrinova expozicia) je predmetom aktualnej diskusie odbornych pracovnikov
muzea, vzhl'adom na novu akviziciu, technické a priestorové moznosti, spolocensky a odborny

dopyt verejnosti, $kol a navstevnikov mesta. Prvym krokom revitalizacie bolo vytvorenie

19 BARDIOVA, M. ed.: Miizeum — domov miiz. Sprievodca po expozicii. Banska Bystrica: SVK-Literarne
a hudobné mizeum, 2002, 94 s., s. 5. ISBN 80-85169-64-9.
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samostatného babkarského salénu v priestoroch prizemia SVK, ktory vizualnou pritazli-
vostou a autorskym konceptom Mgr. Soni Zabkovej, PhD. puta pozornost’ Sirokej cielovej
skupiny navstevnikov.

V ingj casti budovy historického zZupného domu je od roku 2003 umiestnend druha
stala muzejnd expozicia Cudové hudobné ndstroje na Slovensku, hoci pdvodne vznikla
koncom roku 2000 v mestianskom dome na Lazovnej ulici ¢. 28 v Banskej Bystrici
(spomenuty dom, ktory kedysi obyval zivotopisec a priatel Andreja Sladkovica Ludovit
Grossmann). Pociatok vzniku zbierky hudobnych nastrojov sa datuje Strnastym oktdbrom
1976, kedy bola uzatvorend kupna zmluva medzi Literdrnym a hudobnym muzeom
a Stefanom Knoppom zo Spanej Doliny. Predmetom kupy bola fujara — prvy l'udovy hudobny
nastroj v zbierkach mizea. Po rokovani nakupnej komisie 2. 2. 1977 bola fujara zapisana pod
evidenénym cislom 995. Od kupy prvého nastroja po sucasnu prezenticiu l'udovych
hudobnych néstrojov preslo vyse 33 rokov. A prave tato mald expozicia je takisto jednym zo
zrkadiel vyvoja muzea za uplynulé obdobie. Tento vyvoj determinoval nielen samotny obsah
a zameranie inStitacie, ale 1 personalne a financné moznosti a ich peripetie. Informacnt
a estetickd hodnotu vystavenych 250 néstrojov dopliia bohaty obrazovy a dokumentaény
materidl. Charakteristiky jednotlivych skupin nastrojov boli doplnené o SirSie kontexty
a historické suvislosti prostrednictvom dobovych vyobrazeni nastrojov, reprodukcii kresieb —
portrétov vyrobcov a interpretov od Daniela Teplického a citatov zo starSej slovenskej
literatary, biografii a inych dokumentov, ¢im sa naplnil zamer prepojenia minulosti so
sti¢asnostou. Expoziciu dopiiia videopremietanie, ako aj moznost’ ponuky tvorivych aktivit
(hra na T'udovych hudobnych néstrojoch, rytmicko-pohybové hry, hravé vedomostné kvizy
a sut'aze).

Neoddelitenou sucastou muzea st v sucasnosti dve dislokované expozicie: Paméatny
dom Jozefa Gregora Tajovského v Tajove a Pamétna izba prof. Pavla Tonkovica v Podkoni-
ciach, ktor¢é LHM metodicky zastreSuje. Expozicia Pamétného domu J. G. Tajovského
vV malebnej rodnej drevenici spisovatela je venovand histdrii a vyznamnym osobnostiam obce
Tajov s dorazom na literarne kontexty Jozefa Gregora Tajovského a jeho manzelky, spisova-
telky a prekladatel’ky Hany Gregorovej. Tato dnes kultirnohistorickd pamiatka Slovenska
(zapisana v Ustrednom zozname kulturnych pamiatok pod &. SS 187/1-2) bola postavena este
v roku 1799 a roku 1874 ju od barona Radvanského kupili stari rodi¢ia spisovatel'a. Literarne
muzeum J. G. Tajovského a expoziciu Jozefa Murgasa v nej zalozil 19. maja 1968 Jozef Sebo —
riaditel’ vtedajSej Skoly, miestnej osvetovej besedy v Tajove, kronikdr a divadelny rezisér. Prva
expoziciu v starorodicovskej drevenici realizovalo Vlastivedné mizeum (dnes Stredoslo-

venské muzeum v Banskej Bystrici). V roku 1973 ju do spravy prevzalo Literarne a hudobné
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muzeum (ked’ ziskalo $tatat krajského muzea), ktoré ju podla scenara Prof. Dr. Imricha
Sedlaka, CSc. v roku 1982 reinsStalovalo do dneSnej podoby a v priestoroch byvalej obecne;j
Skoly zriadilo samostatni Pamédtnt izbu Jozefa MurgaSa, svetového vynalezcu v oblasti
bezdrotovej radiotelegrafie. Vd’aka odbornej fundovanosti lektora a dlhorocného spravcu
pamétného domu, Jozefa Seba, sa expozicia a pamitna izba stali ,,putovym® miestom ucitelov
slovenskej literatiry v obdobi Skolskych vyletov. Pévabnymi priestormi drevenice preslo za
viac ako Styri desatrocia vySe 500 tisic ndvstevnikov, ¢im ju mozno zaradit’ medzi najnavste-
vovanejsie literdrne expozicie na Slovensku. Okrem slovenskych to boli navitevnici z Ciech,
Polka, krajin byvalého ZSSR, Mad’arska, Rumunska — hlavne z Nadlaku, Nemecka, Anglicka,
Svédska, USA a Kanady. V evidencii navitevnosti sii zaznamenané aj navitevy z Japonska,
Angoly, Indie a inych krajin v stvislosti s projektom Studia Akademica Slovaca. Rekordne;j
navstevnosti sa tento objekt teSil najmid v druhej polovici 80. rokov, kedy navstevnost

kazdoroéne stupala (rekordna navitevnost’ 21 532 0sob bola v roku 1989 ).**

Pamitny dom
J. G. Tajovského tym ziskal nezastupiteI'né miesto v sieti literarnych expozicii na Slovensku
a nesmierne dolezity vyznam vo vychovno-vzdeldvacom procese vsetkych typov Skol.
Vyznamnou udalost'ou bola navsteva ucastnikov skolenia lektorov z celého Slovenska dna
24. 4. 1996, ktorli organizatorka $kolenia Dr. Marianna Saskyova z Narodného metodického
centra SNM zhodnotila v ¢asopise Miizeum ¢. 2/1996 ako mimoriadne inSpirujicu, pretoze
lektor Jozef Sebo sa vd’aka erudovanému a putavému prejavu stal pre zi¢astnenych lektorov
vzorom.'*

Pamitna izba prof. Pavla Tonkovi¢a v Podkoniciach je situovand v priestoroch
Obecného tradu a mizeum ju metodicky usmeriiuje od roku 1986. Venovana je historii
a narodopisu obce Podkonice a predovsetkym osobnosti rodaka — folkloristu, dirigenta,
pedagdga a skladatel'a Pavla Tonkovica. Expozicia povodne vznikla v samostatnych
priestoroch jasli a materskej $koly podla scenara PhDr. Cudmily Cervenej a komisariat nad
nou prevzala lektorka Ema Klementova. Do sicasnej podoby bola zrenovovana a doplnena
vkoncepcii M. Sipku, ktory ju komplexne realizoval s vytvarnikom V. Cervenym
a M. Svajkom za finan¢nej podpory Nadacie Prebudend pieseit. Stucasne reinstalovali
pracoviiu Pavla Tonkovica a doplnili ju o panelovu ¢ast’ so zdkladnymi biografickymi idajmi

tejto osobnosti. Slavnostne bola spristupnena dna 9. decembra 1998.

11 Archiv SVK-LHM BB, Vyro&na spréva za rok 1989, s. 12.

142 7ABKOVA, S.: Jozef Sebo a Pamitny dom Jozefa Gregora Tajovského. In: Tajovské noviny, rog. 5, 2004,
¢.4,s.4-5,s. 5.
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Vystavy

Pri absencii stalej expozicie boli hlavnou prezentaénou formou vystavy. Do roku 1976 sa
uskutocnovali v rozlicnych institaciach, v Skolach, kulturnych domoch, osvetovych stre-
diskach a pod. a mali hlavne putovny charakter. Po rekonstrukcii objektu na Lazovnej ulici
¢. 44 v Banskej Bystrici sa prvé instalacie vystav konali uz vo vlastnych priestoroch na
ploche 128 m?. Z hladiska obsahu ich mozno charakterizovat’ ako vystavy: a/ personalne
(monografické, alebo skupinové - napr. Terézia Vansova, Jan Cikker, Generacia v pohybe —
Starovei), b/ institucionalne (monografické, alebo skupinové — 30 rokov Spevokolu Hron,
30 rokov Krajského babkového divadla, Zachovanie pramenov a cesticky k zriedlam —
folklorne skupiny a subory v okrese Banska Bystrica, Divadlo J. G. Tajovského jubilujtce),
c/ tematické a umelecko-druhové (napr. SNP v hudbe, 30 rokov literatary pre deti a mladez,
Salvador Dali — grafika, Cudové hudobné nastroje), d/ historické (napr. Banskobystrické tlace,
Hudba v Banskej Bystrici, Kapitola z dejin narodnej hudby). Pri tvorbe vystav, alebo pri ich
lektorovani vzniklo mnozstvo cennych tvorivych napadov, zaujimava kooperacia s navstev-
nikmi a nevSedna atmosféra. Predpokladom toho boli viaceré skuto¢nosti — vzhladom
k Specializacii mizea moznost posobit’ na navstevnika umenim, dobré vybavenie muzea
audiovizualnymi pristrojmi, ale aj povodné pedagogické vzdelanie vicSiny odbornych
pracovnikov, ktori boli nielen tvorcami, ale i lektormi vystav. A tak sa v ramci vystav zrodili

ziadané Specializované vyucovacie hodiny v muizeu, ale aj usporaduvanie kultirnych podujati.

Podujatia

Nezastupitel'nou prezentatnou formou v muzeu su rozne druhy podujati. Poskytuja priestor na
priamu komunikéciu s verejnostou, overenie si jej reakcii a odozvy na rieSenie tvorivych
problémov a v neposlednom rade st aj pltavym oZivenim prace. Podas &innosti SVK-
Literarneho a hudobného mizea mozno hovorit' o dvoch zakladnych druhoch podujati —
a/ v oblasti vedeckovyskumnej prezentacie, b/ v oblasti popularizacnej prezentacie.

V oblasti vedeckovyskumnej prezentacie pripravilo mizeum odborné seminare,
vedecké konferencie, sympo6zia, pricom spolupracovalo s mnohymi institliciami — SpisSo-
vatel'skymi a skladatel'skymi zvdzmi a spolkami, Gstavmi literarnej a hudobnej vedy SAV,
Maticou slovenskou, Slovenskym narodnym muzeom, vysokymi $kolami, mizeami a i. Podl'a
moznosti, z rokovani vydavalo zborniky (edi¢na ¢innost’). Okrem toho sa pracovnici muzea
zucastnovali na vedeckych podujatiach organizovanych inymi institiciami nielen doma, ale aj
v zahrani¢i, kde sa prezentovali referatmi a Stidiami. Vychadzali pritom z vlastnych zéklad-

nych vyskumov alebo z rieSenia teoretickych i1 praktickych problémov, napr. hudobno-
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muzejna bibliografia, dokumentacia st¢asnosti v muzeach, literarna a hudobnd regiondlna
historiografia, muzeum a $kola, pocitace a informa¢no-komunikacné technologie v muzeach,
vztah muzeoldgie a muzikologie. OsvedCenou formou sa stali domace konferencie
Literarneho a hudobného muzea, kde sa pre internych pracovnikov a pozvanych hosti vytvoril
priestor pre vzajomné informacie najmé o vysledkoch vedeckovyskumnej prace a pre tvorivé
diskusie.

Druhy popularizacnej prezentacie su bohaté a rozli¢né. Niektoré sa postupom casu
ustalili a z viacerych sa vytvorili cyklické podujatia. K takym patrilo 10 ro¢nikov novoroc-
nych koncertov Travni¢kovho kvarteta v rokoch 1984-1993, umelecké podujatia ku kazdo-
rocnému medzinarodnému ditu muzei 18. méja ¢i cyklus literarnych stretnuti so spisovatel'mi
v Bohéma klube, nova tradicia eurdépskeho projektu Noc muzei a galérii, z iniciativy mizea sa
zacala tradicia verejnych podujati muzei v Banskobystrickom samospravnom kraji Mized su
tu pre vas na Namesti SNP v Banskej Bystrici a mnoho d’alSich. Mizeum priemerne ro¢ne
usporiadalo 40 - 60 kultarnych podujati v Banskej Bystrici a inych mestach a obciach. Boli to
predovsetkym prednasky, besedy s osobnostami, literarno-hudobné umelecké pasma, koncerty,
poetické i1 klubové podujatia. Aj pri nich mizeum spolupracovalo s partnerskymi kultirnymi
a Skolskymi inStiticiami, najmi s byvalym Okresnym osvetovym strediskom (dnes Stredo-
slovenské osvetové stredisko), Parkom kultry a oddychu, Divadlom J. G. Tajovského,
s miestnym odborom Matice slovenskej v Banskej Bystrici, so Slovenskou hudobnou tniou,
Slovkoncertom, Slovenskym hudobnym fondom, Spolkom slovenskych spisovatelov,
Hudobnym centrom a mnohymi d’al§imi.

K pravidelnym a Ziadanym patrili lektorované vlastivedné prechadzky po evanje-
lickom cintorine v Banskej Bystrici, kde je pochovanych viacero narodnych dejatelov
a Specializované vyucovacie hodiny pre Skoly. Podujatia, a to nielen vzdelavacieho, ale aj
umeleckého charakteru, boli a si Gasto dopiané videopremietanim z bohatého fondu
vlastnych videozaznamov muzea. Tento druh podujati, najmd zostaveny komplementarne,
s vyuzitim umeleckych foriem posobenia, ktory pripravovali a moderovali odborni pracovnici
muzea, sa tesi u Sirokej verejnosti mimoriadnej obl'ube a pozornosti. Treba povedat’ to, Ze aj
tieto podujatia vychadzaju predovSetkym zo zbierkového fondu muzea s cielom jeho
prezentacie alebo k nemu vedome smeruju. Spolu s vedeckovyskumnymi a prezentacnymi
formami zaroven aktivne pdsobia na kultirny a odborny zivot regionu.

K osobitnym formam prezentacie patrili a patria aktivity pre znevyhodnené skupiny
navstevnikov, ked'Ze postoj k zdravotne postihnutym a hendikepovanym obcCanom so stale
aktudlnou otazkou integracie je jednym z meradiel vyspelosti sucasnej spolo¢nosti.

Bezpochyby zaujimavé postavenie v tejto problematike zastavaji i muzed, ktoré st svojimi
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nestigmatizovanymi priestormi vel'mi vhodné pre integraciu znevyhodnenych skupin. Novy
priestor v podkrovi kniZnice priniesol aj nové moznosti prace s marginalnymi skupinami.
Cely priestor kniznice je debarierizovany, o umoziiuje bezproblémové presuny. Praca
s hendikepovanymi a zranitelnymi skupinami sa stala v poslednych Styroch rokoch
systematickou, najmé vd’aka tomu, Ze sa mizeum zapojilo do grantovych programov Nadacie
Slovenského plynarenského priemyslu, ktoré cielene podporuju inovativne a progresivne
pristupy pri praci so zranitelnymi skupinami. Literdrne a hudobné muzeum uZ neraz
v minulosti ochotne otvorilo svoj muzejny priestor pre roézne skupiny hendikepovanych
spoluobCanov a v sucasnosti aktivne spolupracuje s viacerymi Specidlnymi zékladnymi
Skolami v meste 1 v regidone, no prijemnym prekvapenim je takisto stidly zaujem klientov
a chovancov Domova socialnych sluzieb.**® Cielom realizovanych projektov bola integracia
znevyhodnenych skupin do spoloc¢enského a kultirneho Zivota mesta a ich aktivna Gcast’ na
vychovnych podujatiach, tvorivych dieliiach, koncertoch a inych spolocenskych aktivitach

pracoviska SVK-LHM. V autorskej koncepcii Mgr. Soni Zabkovej, PhD. miizeum zrealizovalo:

1. Projekt ,,Priestor pre vSetkych® (grantovy program ,,Opora“ - nadacia SPP) — vznik
r. 2005,

2. Projekt ,,Priestor bez bariér — r. 2006 (grantovy program ,,Opora® - nadacia SPP),
oceneny Cenou ¢asopisu Pamiatky a muzea v Kategérii Netradi¢né podujatie.

3. Projekt,,Otvoreny priestor —r. 2007-2008 (grantovy program ,,Opora“ - nadacia SPP).

Vyslednym efektom projektov bola séria podujati a aktivit, ktoré napomohli lepsej integracii,
obohateniu osobného rozhl'adu, rozSireniu emocionalneho citenia a vnimania zGcastnenych
prostrednictvom roznych foriem muzejnej prezentacie €i Specifickych muzejnych a kniz-

ni¢nych podujati.

Edi¢na a publika¢na ¢innost’

Edi¢na, publikacna a vydavatel'ska Cinnost’ patri k bohatym a hodnotnym prezentacnym
aktivitam muzea. Prvé tituly sa vydavali svojpomocne, pri vyznamnejsich vyroc¢iach alebo
udalostiach sa podarilo vydat publikdcie aj tlacou. Spociatku sa k autorskej spolupréci
prizyvali externi kolegovia, postupne sa, az na vynimo¢né a opodstatnené pripady, stala aj

tato oblast’ vysadou internych odbornych pracovnikov.

143 SIMIG, I.: Prezentaéné aktivity SVK-LHM pre znevyhodnené skupiny navitevnikov. In: Hudobné
knihovnictvo v jubilejnom roku Eugena Suchona (Hudba prekondava bariéry). Zbornik z 28. seminara hudobnych
knihovnikov. Drlickova, D. ed. Bratislava: Univerzitna kniznica v Bratislave, 2010, s. 83-96, ISBN 80-89303-
22-9.s. 84,
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Uz v roku 1969 zacalo mizeum vydavat interné periodikum Literarno-hudobné
Pohronie so zameranim na Siroka verejnost, ktoré vo svojom ndzve odrazalo povodne
planované teritoridlne zameranie Literarneho a hudobného muzea. Prvych desat’ ¢isel bolo
koncipovanych ako spravy a informécie o ¢innosti muzea za uplynuly rok. Jedenaste (1979)
a Sestnaste (1984) bolo jubilejnym zhrnutim vysledkov odbornej prace muzea. Desiate Cislo
bolo monotematicky venované storoc¢nici Viliama Figusa-Bystrého (1975), dvanaste literarne;
tvorbe Véclava Chlumeckého (1981) a trinaste Cislo tvoril zbornik referdtov zo seminara
Hudba v Banskej Bystrici (1978). Ostatné styri ¢isla mali kombinovany profil — obsahovali
zakladné informdcie o ¢innosti mizea za uplynuly rok, ale priniesli aj viacero prispevkov
0 vyznamnych osobnostiach (I. Ziak Somolicky, P. Dobsinsky, J. Kollar, P. Hyro§, J. Kmet’,
P. Kostur), ale aj stadii — Novoobjavené rukopisy V. FiguSa-Bystrého (M. Bardiova),
Jednota K. Kuzmanyho v Banskej Bystrici (V. Cvanéarova), Vztah muzikologie a mu-
zeoldgie (M. Bardiova), Folklor a literatura (N. Hostoveckd). Posledné, osemnaste Cislo vyslo
roku 1986.

V roku 1976 bola zalozend edicia Nasi rodaci s cielom postupne predstavit’ spisova-
telov, skladatel'ov a iné tvorivé osobnosti, ktoré pochadzajii z banskobystrického regionu
alebo s s nim uzko spété. Do roku 1994 v nej vyslo trinast’ titulov. Z hl'adiska obsahu sa
Vnich striedaji najmd dva druhy — persondlne bibliografie a zborniky z monograficky
zameranych konferencii, semindrov alebo sympozii. Obidva druhy sa ukazali byt pre
uzivatel'ov vel'mi uzitoénymi. Pretoze vicSina z nich je venovana sucasnym osobnostiam,
stala sa prvym a niekedy aj jedinym zhriiujicim materidlom o nich. Temer vzdy bola ich
stucastou 1 komplexnd informacia o zbierkovom fonde, ktory v muzeu danti osobnost
dokumentuje. Edicia zaroveii pre pracovnikov muzea vytvarala a vytvara moznost’ publikovat
vysledky vlastnych vyskumov. Samotni kapitolu vo vydavatel'skej praci muzea tvoria
katalogy k jednotlivym expozicidm. NajuspesnejSim z nich bol Pamétny dom Jozefa Gregora
Tajovského v Tajove, sprievodca po expozicii, ktorého autorom bol Imrich Sedlak (1982).
Podl'a moznosti sa vydavali katalogy aj k vystavdm, boli koncipované ako supisy exponatov,
prinasali stru¢né informacie o vystavovanej osobnosti, alebo téme, ale CastejSie prezentovali
supisy tvorby osobnosti alebo tematické zoznamy (folklorne skupiny a subory v okrese
Banska Bystrica, divadelné inscenacie Krajského babkového divadla v Banskej Bystrici,
typologia I'udovych hudobnych nastrojov a i.). Okrem publikécii vydalo mizeum dve SP
gramoplatne (Verni odkazu SNP a Kytica vdaky), viacero druhov farebnych pohladnic,
odznakov a v roku 1989 plaketu Literarneho a hudobného muizea v Banskej Bystrici (autor
akad. sochar J. Heger).Udaje o edi¢nej a publikagnej ¢innosti by neboli Gplné bez bohatej

publicistickej ¢innosti odbornych pracovnikov v dennej tlaci. Viacero prispevkov a vystipeni
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zaznamenala televizia a mnoZstvo ich zverejnil rozhlas (napr. rubrika Pribehy z muzea).
Popritom pracovnici publikovali referaty, stadie a prispevky aj v odbornej tla¢i, v zbornikoch
a publikaciach vydavanych inymi institaciami.

Vsetky spominané i d’alSie odborné, vedecké a popularizané aktivity, ktoré patria do
komunikacnej funkcie muzea, vzdy vychddzaji z naplnenia zakladnych dvoch faktorov
muzejnej ¢innosti, zo zbierkového fondu muzea a zo Sirokého odborného a umeleckého
zamerania SVK-LHM kodifikovaného v zriadovacich dokumentoch. Muzeum aktivne
dokumentuje a spoluvytvara literdrny a hudobny Zivot v Banskobystrickom regioéne a Vv Sir-
Som, casto celoslovenskom kontexte je spolahlivym a dostojnym partnerom institlicidm
a odbornym kolegom pri organizovani podujati, v metodickej, edi¢nej a inej odbornej ¢innosti
a spolupréci. V praxi tak muzeum naplnilo Zelanie svojich zakladatelov, aby sa realizovalo
spojenie medzi dokumenticiou hmotnej kultury a uchovdvanim a vyuzivanim dokladov
duchovnej kultary a duchovnych hodnét. Je nevyhnutné prave v stcasnosti tieto hodnoty
d’alej rozvijat’, pretoZe bez ohl'adu na to, ¢i si to v terajSej tazkej materidlnej dobe spolo¢nost’

alebo stat uvedomuje, nemoze bez tychto hodnot a jej nositel'ov existovat’.

Metodicka ¢innost’

Po stabilizovani odborného personalneho obsadenia v oblasti literatiry a hudby sa vytvorili
podmienky a moznosti aj pre konzultaénli ¢innost a poskytovanie metodickej pomoci.
S poziadavkami na jeden i druhy typ spoluprace sa Coraz viac na muzeum zacali obracat’
kultarne, skolské i vedecké institucie a jednotlivi zaujemcovia. Okrem prispevkov a referatov
na konferenciach, ktoré st spomenuté v Casti venovanej vedecko-vyskumnej prezentacii, to
boli nielen navstevy na pracovisku, ale aj navStevy pracovnikov Literdrneho a hudobného
muzea v r6znych instituciach. ISlo najma o pomoc pri zakladani alebo reinstalacii pamétnych
izieb (PaedDr. Katarina Cervenakova, PaedDr. Jana Borgul'ova) alebo pri rieSeni konkrétnych
problémov pri evidencii materidlov, ich ochrane, spracovani, prezentovani a pod. Od roku
1973 do polovice osemdesiatych rokov boli veduci pracovnici ¢lenmi literdrnej a hudobnej
komisie pri vtedajSom Muzeologickom ustave v Bratislave (D. Dobrik, J. Micovsky,
J. Borgul'ovd). V rokoch 1979-1989 plnilo muzeum v spolupraci s Okresnym osvetovym
strediskom v Banskej Bystrici funkciu okresného metodického centra pre vedenie obecnych
kronik. Kazdy rok sa pripravovali odborné seminare pre kronikarov a vydaval sa metodicky
spravodaj (PaedDr. Renata Klementova). Okrem toho pracovnici boli a s prizyvani ako
¢lenovia odbornych por6t na literarne a hudobné stut'aze (Sladkovicova Radvan, Chalupkovo
Brezno, Stirov Zvolen, Hronsecka lipova ratolest’ a iné folklorne stiitaze). Pocet badatel'ov

vV muzeu sa z roka na rok zvySoval, umerne s narastanim zbierkového fondu a jeho infor-
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macnej hodnoty. Odborni pracovnici badatel'om poskytuji konzultacie i viaceré sluzby —
fotografické 1 reprografické sluzby, prezencné prehravanie audiovizualnych zbierok, spristup-

novanie pomocnej literatary z ustavnej kniznice a pod.

SVK-LHM v sti¢asnosti, budiicnost’ a vyznam pre region

Z hladiska sucasnosti a perspektivy muzea pre budicnost mozno konsStatovat, Ze Specia-
lizovany organizaény ttvar SVK-LHM ma pravo stavat’ na vySe Styridsatroénej historii
zhromazd’ovania hnutel'ného kultirneho dedi¢stva, ¢im tato pamitova ustanovizen vyznamne
prispela k europskemu i svetovému kultirnemu dedi¢stvu prostrednictvom spoznavania
a vymeny informacii. V sprave muzea je pocetna Cast vyznamnych hnutelnych pamiatok
kultirneho dedic¢stva Statu a zbierky dokumentujice kultirne bohatstvo krajiny (Casovo
kontinualny informacny potencial ulozeny v zbierkovych predmetoch).

Vdaka dobrej materidlno-technickej zakladni a dostatoénej odbornej vzdelanostnej
urovni zamestnancov, z ¢oho vyplyva dobré odborné zazemie, je muzeum zapojené do
vychovno-vzdelavacieho procesu s vlastnou bohatou a tuspeSnou eduka¢nou ¢innostou
a trendom stabilizovanej navsStevnosti muzea, zvySovania zaujmu zo strany rodinnych typov
navstev ¢i zahrani¢nych turistov, ¢im prispieva k rozvoju cestovného ruchu a je délezitym
Cinitel'om na trhu s volnym casom. Na druhej strane vSak zapasi s nedostatkom expozi¢nych
priestorov, neadekvatnym zapojenim do nosnych narodnych prezentacii, nedostatoénym
pokrokom v digitalizacii zbierkovych predmetov, nedostatoénym (resp. len ¢iastoénym)
pristupom k informacidm o exponatoch v mtizeach a galériach a s nedostatkom nami Sirenych
informaécii cez internet z hl'adiska moznosti vnimania 'udmi so zdravotnym postihnutim. Ma
rezervy v propagacii a prezentacii ¢innosti mizea modernymi formami, chyba mu finan¢na
podpora vyskumnej ¢innosti ¢i mobility zbierkovych predmetov, aj na obmenu vystavného
fundusu a jeho uskladiiovanie. Tento stav vsucasnosti spdsobuje aj nerovnovaha medzi
hodnotou a vzacnostou spravovaného kulturneho dedi¢stva a disponibilnymi zdrojmi na
zabezpecenie jeho spravy a ochrany.

Zakladnou ulohou SVK-Literarneho a hudobného muzea v Banskej Bystrici (LHM)
bude nad’alej nadobudanie a odborna sprava zbierkovych predmetov, ich vyuZzivanie v Sirokom
spektre prezentacnych, programovych a edukac¢nych aktivit pre verejnost. Opidtovna praca
Spoznatkami v linii: ziskavanie poznatkov — spracovanie poznatkov — systém ochrany
poznatkov — digitalizdcia poznatkov — spristupniovanie poznatkov — d’alSie spracovanie
a vyuzitie poznatkov. Pod poznatkami pritom treba rozumiet’ hodnoty spravovanych zbierko-
vych predmetov, fondu inych predmetov a Gistavnej kniznice pismom, tlacou, obrazom, zvukom

alebo inak zaznamenané informacie, ktoré SVK-LHM zhromazd’uje, uchovava a spractva.
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PrileZitosti vSak poskytuje najmé uchovanie kultirneho dedi¢stva banskobystrického
regionu v zbierkach SVK-LHM pre buduce generacie — posilnenie identity a ob&ianske;
spolupatri¢nosti v procese globalizacie, zvySenie konkurencieschopnosti Banskej Bystrice
aregionu v ramci cestovného ruchu — zatraktivnenie lokalit a ich previazanost’ na budovanie
doplnkovych sluzieb v rdmci cestovného ruchu, vyrazné rozSirenie moznosti socidlnej
inkluzie a predchadzanie negativnym socialnym javom — osvetovo-vychovna funkcia SVK-
LHM — mozZnosti rozSirenia ponuky mimoskolského vzdeladvania a zmysluplného tradvenia
vol'ného Casu, zvysenie pristupnosti informacii o exponatoch v muzeach a galériach a infor-
macii Sirenych prostrednictvom internetu I'udom so zdravotnym postihnutim, debarierizacia
existujucich a bezbariérové budovanie novych priestorov SVK-LHM z hladiska potrieb Pudi
so zdravotnym postihnutim (Grossmannov dom), prezentacia narodnej kultiry v zahranici,
siroké zapojenie a vyuZivanie novych informaénych technolégii v SVK-LHM s ciefom
prispiet’ k rozvoju znalostnej spolo¢nosti, zvysenie vSeobecnej dostupnosti informacii o kul-
turnom dedicstve (internet) a jeho ucinnejSia ochrana, zlepSenie interpretacie, manazmentu
a marketingu pri prezentacii mizejnych kultirnych hodnét SVK-LHM smerom k verejnosti,
rozvoj vymeny a mobility zbierkovych predmetov. V neposlednom rade by novou prilezi-
tostou mohlo byt’ i zaradenie rozvoja SVK-LHM v kontexte slovenského muzejnictva medzi
priority MK SR, ako zriad’ovatela, z okraja zaujmu do stredu. Na druhej strane ohrozenim by
sa mohli stat’ najméd skutoc¢nosti prehlbovania rozporov medzi povinnostou Statu plnit
zavazky vyplyvajuce z medzindrodnych zmluv v oblasti kultirneho dedi¢stva a redlnymi
(finan¢nymi, technickymi, persondlnymi) moznostami rezortu kultiry ako gestora na ich
plnenie, nizka podpora a d’alsia degradacia postavenia SVK-LHM v Zivote Banskej Bystrice,
regionu a Slovenska — prehlbovanie nezdujmu obyvatel'stva o Svoju minulost, dalsia
demotivacia postoja obCana k vlastnej historii a krajine, strata pocitu narodnej a kultarnej
identity ob¢ana, demotivacia zamestnancov muzea, zhorSovanie technického stavu zbierko-
vych predmetov az k ich zaniku v ddsledku nevhodného uloZenia a nedostatocnej odbornej
ochrany, nedostatocna akvizicnd cCinnost, ¢oho dosledkom je Unik vzacnych sucasti
kultirneho dedicstva a tiez strata komplexnosti a kontinuity budovania zbierok, nedostato¢né
zabezpecenie a ochrana depozitarov a expozicii LHM pred nepriaznivymi podmienkami.
V zmysle uvedeného vyplyvaju pre budicnost’ mizea nasledujtce ciele:

1. ZlepSenie stavu odbornej spravy a ochrany hnutel'ného kultirneho dedicstva,
2. Implementécia novych informaénych technoldgii do zakladnych ¢innosti mizei a galérii,
3.Rozvoj l'udskych zdrojov,

4. Revitalizacia prezentacnych ¢innosti s dorazom na vychovno-vzdeldvaciu ¢innost'.
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Sucasny stav SVK-Literarneho a hudobného muzea v Banskej Bystrici nie je celkom
uspokojivy. Zlugenim so Statnou vedeckou kniznicou v Banskej Bystrici k 1. 1. 2001 ziskalo
muzeum moznost’ vyuzivania objektu na Moysesovom namesti ¢. 16 v Banskej Bystrici pre
zakladné fondové zazemie a moznost’ vyuzivania atraktivnych priestorov historického Zupného
domu najmd pre zakladné muzejné Cinnosti (evidencia zbierkového fondu, poskytovanie
sluzieb badatel'om, rozvoj odbornej urovne zamestnancov, administrativne tlohy a agenda)
anajmi pre kultirno-vzdelavacie aktivity. Priestor pre stalu expoziciu a aktualne vystavy
s uplatnenim originalnych exponatov je pomerne obmedzeny. Na druhej strane sa vSak so
stratou pravnej subjektivity mizeum menej etabluje vo verejnom Zivote v porovnani
s minulost’ou, ¢o prinaSa aj mensSiu moznost’ priamej komunikacie s potencidlnymi partnermi
a sponzormi.144 Celospolocensky tlak na znizovanie ndkladov prostrednictvom cCoraz
mengieho prispevku na &innost v poslednych rokoch znamenal, 7e aj SVK-LHM v &oraz
mensej miere dokdze vykonavat verejni objednavku vyplyvajucu z verejného zidujmu
a spolocenské poziadavky verejnosti mdze plnit' len s vynaloZzenim zvySenej ndmahy
a zanietenosti. Vysledkom je Ciasto¢nd rezignacia na viaceré ulohy a Cinnosti, ktoré tvoria
podstatu zmyslu existencie muzea ako ustanovizne — uchovavatel’a a prezentatora hnutel'ného
I nehnutel'ného kultirneho dedi¢stva krajiny. Najviac zanedbané oblasti muzejnej prace su:
odborna sprava a ochrana zbierkovych predmetov, nedostatok moznosti personalneho rozvoja
muzea a odovzdavania skusenosti naslednickej generacii muzejnikov, lepSie uplatnenie
a spristupnenie zbierkovych predmetov v expoziciach a na vystavach doma a v zahranici
(mobilita zbierok), zapojenie muzea do vedecko-vyskumnych, odbornych a prezentaénych
aktivit v rdmci Banskej Bystrice, Slovenska a V medzinarodnom kontexte.

Je preto Ziaduce, aby sa konkrétnymi a zddvodniteI'nymi rieSeniami realizovatelnymi
Vv strednodobom horizonte zvratil negativny trend v tychto oblastiach muzejnej prace.
Digitalizacia zbierkového a audiovizudlneho fondu muzea, ktoré tvoria nenahraditelnu
kultirnu pamidt’ banskobystrického regiéonu v Sirokom kontexte a zapojenie ziskanych
poznatkov a informacii do systémov smerujucich k znalostnej spolo¢nosti, poskytuje zaroven
moznosti operativnejSieho vyuzitia informacii a poznatkov vo vyufovacom, vzdelavacom,
planovacom a rozhodovacom procese na Skolach, uradoch, tieZ moznosti vyuzitia d’alSimi
subjektmi 1 Sirokou verejnostou a prindSa d’alSie zlepSenie ochrany hnutel'ného kultirneho
dedicstva. Rozvoj l'udskych zdrojov je zas nevyhnutnym predpokladom pre implementaciu
rozvinutejSich foriem marketingovej komunikacie v mizeu a pre SirSiu ucast’ jeho odbornikov

na profesijnych aktivitach v ramci slovenskej i medzinarodnej muzejnej siete. Hoci rok 2011

144 Archiv SVK-LHM BB, BARDIOVA, M. ed.: Stratégia rozvoja SVK-LHM do roku 2011, 2008, 11 s., s. 10,
(aktualna tprava z 5. februara 2008).
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priniesol Ciasto¢nu revitalizdciu expozicie Muzeum — domov muz v podobe nového
babkarského salonu, je vSak potrebné nad’alej zlepSovat podmienky aj pre oblast muzejne;j
prace, ktora je pre Siroku verejnost’ najviditel'nejSia — pre prezentaciu a vychovno-vzdelavaciu
pracu. Potencial muzea v oblasti socidlnej inklizie a prepojenia na vychovno-vzdeldvaci
systém je mozné ovela ucinnejSie vyuzit. Mat, totiZ neznamena vlastnit’, ale vediet. Cestou
tohto motta chce muzeum kracat’ v budicnosti. Za vyrazny prinos do kultirno-spoloc¢enského

zivota Banskej Bystrice dostalo v roku 2009 Cenu primatora mesta.
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HUDOBNE ATRIUM STATNEJ VEDECKEJ KNIZNICE
V BANSKEJ BYSTRICI

PRAKTICKE ASPEKTY POCIATOCNEJ ETAPY
FUNGOVANIA HUDOBNEHO ATRIA

(VZNIK — VYCHODISKA — PERSPEKTIVY)

Ingrid Guzmicka
Statna vedecka kniznica v Banskej Bystrici

Slogan ,,Rozozvucte sa“ farebného propagaéného panela "
Hudobného atria, lemujuceho vstupné priestory Statnej vedeckej I:IUDOBNE
kniznice v Banskej Bystrici (SVK BB), informuje navstevnikov -y ATRIUM

o inovacii v poskytovani Specializovanych sluzieb. Zriadenim
Hudobného atria sa rozsirila ponuka pre odbornu i laicku ROZOZVUCTE SA
hudobnt verejnost’, v sucinnosti s individualnymi i skupinovymi
tvorivymi aktivitami, v prijemnom prostredi zrekonstruovanych
priestorov historickej budovy kniznice.

Projekt novovybudovaného Hudobného atria sleduje
myslienku vytvorenia plnohodnotného Specializovaného centra,
ktorého ambicie smeruju k oZiveniu hudobného knihovnictva
nekonvenénou formou. Profildcia pracoviska zohladiiuje
Specifické potreby navstevnikov a upriamuje pozornost’ na
komplexnost’ poskytovanych sluzieb. Okrem Studijného servisu,
konzultacnych a reSerSnych sluzieb poskytuje navstevnikom
ur¢itt nadhodnotu v komfortnosti a viacicelovosti priestorov

avytvara zazemie pre dalSie vzdeldvanie prostrednictvom

organizovania zanrovo rdznorodych hudobnych podujati.
Vyznamni tlohu zohrava najrozsiahlej$i hudobny archiv v regione, ktorym SVK BB
disponuje, a potencial vyuzitia vzhladom na pocetné hudobné Skolstvo, profesiondlne
hudobné scény i komunitu hudobnych nadSencov v meste. NavySe, snaha spolupracovat’
S hudobnymi inStiticiami a osobnostami aj mimo regionu, vedie k sprostredkovaniu SirSieho
pohl'adu na hudobny zivot.

Vyhodna je aj poloha v centre mesta v blizkosti hlavného namestia, ako aj prijemné

prostredie kniznice a prilahlého vnutorného zeleného nadvoria.
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Od idey k realizacii

Myslienka vytvorit’ samostatné Specializované centrum mala uz vo svojich pociatkoch celkom
jasné kontury, hoci jej realizdcia sa uskutocnila postupne. V roku 2008 prebehla prva faza
zmeny hudobného pracoviska, ktoré v tom case bolo sucastou komplexu viacerych Studovni
Vjednom priestore. Modernizacia technického vybavenia povodnej Studovne hudobnin
a audiovizualnych dokumentov bola realizovana s finan¢nou podporou Ministerstva kultary
Slovenskej republiky v ramci programu prioritnych projektov. Spocivala v instalacii hudob-
ného servera a samoobsluzného audiosystému, so zretelom na naslednt digitalizaciu
zvukovych nosicov pre komfortné pocuvanie hudby.

Od idey k realizacii

1. etapa premeny hudobného pracoviska
— modernizdcia technického vybavenia HS

Od idey k realizacii

I. etapa premeny hudobného pracoviska
- modernizdcia technického vybavenia HS

= Pouzivatel'ské rozhranie samoobsluzného audiosystému
= Samoobsluzny audiosystém pre komfortny odposluch hudby. s digitalizovanou hudobnou databazou.

[ONONON

Aby sme napredovali v poskytovani sluzieb pre hudobnt verejnost’, bolo ziaduce
vytvorit' zodpovedajuce podmienky k dalSiemu rozvoju aj v tejto sfére. Na prvi etapu
premeny pracoviska sme nadviazali projektom Hudobného atria, ako samostatného
$pecializovaného pracoviska. RekonStrukciou miestnosti byvalého reprografického strediska
historickej budovy Statnej vedeckej kniznice vznikol kompaktny, viacidelovy a invenény
priestor, uréeny predovsetkym Studentom a pedagégom hudobnych odborov, muzikantom, ale
aj hudobnym nadSencom. Nakol'ko ide o skupinu pouzivatel'ov, ktori vzhl'adom na svoje
profesijné zameranie, maji osobité poziadavky na vyuZivanie sluZieb, projekt Hudobného

atria predstavuje idealnu formu naplnenia ich potrieb.

Od idey k realizacti

II. etapa premeny hudobného pracoviska
- rekonstrukeia priestorov

Od idey k realizdcii
II. etapa premeny hudobného pracoviska
= rekonstrukeia priestorov

= Rekonstrukeia starych priestorov byvalého reprografického
strediska SVK.

= Realizacia: Teplanarchitekt (2011)

= Autori: Ing. arch. Eva Teplanova, Ing. arch. Igor Teplan
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Od idey k realizdcii Od idey k realizdcii
II. etapa premeny hudobného pracoviska 1I. etapa premeny hudobného pracoviska

v - rekonstrukeia priestorov y \ - rekonstrukeia priestorov

Jeho vybudovanim sme odstranili tskalia, ktoré sprevadzali predchddzajici model hudobne;j
studovne. Studijné ticho vystriedala hudba, ktora sa stala prirodzenou stiéastou priestoru
a nevyhnutnou potrebou prace so Studijnym materidlom. Hudobné atrium sa prispdsobilo
Stylu prace hudobnikov, ¢im sa stalo otvorenym priestorom pre hudobni obec naprie¢

generaciami a hudobnymi Zanrami.

Prijemné miesto pre Stidium, tvorivost’ a hudobné stretnutia

Funk¢ne prepojené priestory Hudobného atria umoziuji navstevnikom vyuzivat' ich ucelnost’
a variovat’ ¢innosti. Studoviiu [2] s muzikologickou literatirou a beznym ro&nikom
hudobnych periodik dopiiaju peslucharne [4] so samoobsluznym audiosystémom a digitali-
zovanou hudobnou databazou s nalezitym komfortom obsluhy, pricom pamétdme aj na
potreby priaznivcov tradiénych vinylovych platni. Pre zdujemcov o nerusent pracu s textom,
resp. s akustickym hudobnym nastrojom, je k dispozicii samostatny Studijny box, tzv. separé
box [6.1]. Spristupneny je aj audiovizualny archiv [5] s mozZnostou volného vyberu
dokumentov, predovsetkym z oblasti vaznej hudby, rocku, jazzu, folku a world music.
Tvorivym centrom Hudobného atria je klubova miestnost’ [3] s klavirom a domacim kinom,
ktord okrem individudlneho ¢i skupinového vyuzivania kazdodennymi navstevnikmi, sluZzi aj
na realizaciu komornych koncertov, prezentacii hudobnych vydavatel'stiev, besied, projekcii
a dalsich foriem hudobnych podujati. Utulny interiér a prepojenie Hudobného atria
S prilahlym zelenym vnitornym nadvorim kniZnice [6.2] doddvajii miestu osobité caro
aVletnych mesiacoch moznost dalSiecho hudobného vyzitia. Aj ked” hlavnu skupinu
pouzivatel'ov tvoria navstevnici Studijne ¢1 profesijne spéti s hudbou, zanrova réznorodost’
hudobného archivu, dispozicie a tcelovost priestorov Hudobného atria otvaraju dvere aj

Sirokej verejnosti.
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Hudobné dtrium Hudobné dtrium
Findlna podoba pracoviska Findlna podoba pracoviska
= Klubové miestnost a tvorivé centrum HA, sliZi na realizaciu o e S : e i

! = prepojené priestory
hudobnfeh podujati — akustickych komorngeh koncertov, variovat ¢innosti a ivat ti¢elnost jednotlivych miestnosti.

besied, hudobnych prezentacii a na individuéalne stadium.

[3] Klubovd miestnost [2] Studoviia s muzikologickou literatirou
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Hudobné dtrium
Findlna podoba pracoviska

Hudobné datrium
Findlna podoba pracoviska

= Dve posluchérne pontkaji navstevnikom komfortni pracu so
i i 6

a digitalizovanou hudobnou * Zvukovy archiv
databazou, prifom pamitame aj na potreby priaznivcov tvorf priblizne
tradiénych vinylovych platni. 10000

[4] Posluchdrne
L

hudobnych
nosicov (3000
titulov CD/DVD
a 6000 titulov
gramoplatni)
prevazne z
oblasti vaznej
hudby, rocku,
jazzu a world
music. g

[5] Zvukovy archiv

Hudobné at ke Hudobné (zelené) atrium
P Findlna podoba pracoviska
= Pre zdujemcov o nerudent pracu v stkromi, alebo pracu = Prepojenie HA s vnitornym zelenym nadvorim kniznice
s akustickym nastrojom, je k dispozicii $tudijny box dodava miestu osobité ¢aro a v letnych mesiacoch
zvukovo izolovana pracoviia, tzv. separé box. umoziuje aj dalsie spésoby hudobného vyz
[6] Separé box ~

[6] Zelené nddvorie kniznice (Foto: Jan Sperka)

Z podujati...

Oficialne uvedenie Hudobného atria do Zivota, s moznost'ou priameho ,,dotyku s hudbou, sa
uskutocnilo dna 26. marca 2012 za ucasti médii. Volba hostujiceho kontrabasového dua
Robert Ragan & Robert Ragan Jr. akoby zosobiovala ciele Hudobného atria v oblasti
prekraCovania hranic regionu, Zzanrovych prienikov a prepajani generacii muzikantov.

Oficidlny akt subezne odstartoval Tyzden otvorenych dveri Hudobného 4tria a 13. ro¢nik
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Tyzdna slovenskych kniznic, po ktorom uz nasledovala prakticka Cinnost’ pracoviska,
spocivajuca v poskytovani Studijného servisu a organizovani hudobnych akcii. Prave tie boli
taziskom rozbiehajucej sa sezony a vhodnou prilezitostou zozndmit' zdujemcov s novym
priestorom.

Snahou hudobnej dramaturgie je prostrednictvom rozmanitych foriem podujati
obsiahnut’ poziadavky zanrovo rézne orientované¢ho spektra navstevnikov a podchytit’ tak
zakladiiu pouZivatelov.

Vyznamnym spolo¢nikom Hudobného
atria v 53. divadelnej sezone sa stala Statna
opera v Banskej Bystrici. Spolo¢na realizacia
prednéskovych besied s audiovizualnymi ukéz-
kami k pripravovanym premiéram opernych
predstaveni oslovila aj naro¢nejsie ,,mensinové*

publikum. Pozvanie, okrem inych, prijali:

umelecky §éf c¢inohry Moravského divadla
v Olomouci a rezisér Giordanovej opery Fedora
pan Michael Tarant, $éfdirigent Statnej opery a drzitel' Ceny ministra kultiry SR za rok 2011
pan Marian Vach, ako aj rezisérka a choreografka tanecnej dramy Carmen Dana Dinkova
a d’alsi.

S pozornostou a zivou diskusiou sa stretla majova prezentacia bratislavského
vydavatel'stva Hudobného fondu (HF), zameraného na propagaciu Spickovych skladatelov,
interpretov a na podporu hudobnych talentov, predovSetkym z oblasti sucasnej vaznej
slovenskej hudby a jazzu. Jeho riaditel RNDr. Matas§ JakabCic predstavil podpornu
a Vydavatel'ski Cinnost, ako aj viziu smerovania Hudobného fondu. Nésledne, priamo
Vv priestoroch Hudobného 4atria, sa zdujemcom naskytla moznost’ nahliadnut’ do predajnej
vystavy vydavatel'skych titulov. Bola to skveld prilezitost pre muzikantov, akademickt
hudobnt obec, kniznice, ale aj Siroka verejnost’, rozsirit' svoj hudobny archiv o knizné

_— . o i

publikacie, hudobniny a zvukové nosice. : X

Z podwjati...
Séria podujati, v ramci ,jazzového = # \

Séria podujati v ramei .jazzového

maja“ Hudobného 4atria, vyvrcholila kon- mbja* vpvreholila kancertom  AUEIRN

jazzového tria

certom tria Matus Jakabcic (girata) & Robert Jalabde Lhagne ol

Ragan (kontrabas) & Peter Solarik (bicie)

a zmobilizovala hudobnych nad$encov nielen
z Banskej Bystrice, ale aj ned’alekého Zvo-

lena. Spojenie skvelych inStrumentalistov
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predznamenalo hudobny zazitok a symbolicky prepojilo hranice regionov. Potvrdilo sa, ze
zdujem o kultivovany a vkusny jazz, akoby popieral myty o ,,menSinovosti“ jazzu ako
hudobného zanru. Muzikanti ponukli upravené jazzové Standardy, ale aj vlastné skladby.
Potleskom vyziadany zavere¢ny hudobny pridavok len potvrdzoval spravnost’ volby
a myslienku, Ze spristupfiovanie hudobného umenia profesionalnymi interpretmi nielenze
zvysuje kredit usporiadatel’a, ale zarovei plni aj svoj vzdelavaci charakter. Priaznivé reakcie
na priebeh jazzovych podujati z pohl'adu navstevnikov, ale 1 pozvanych hosti, vyustili do
nadviazania spoluprace s Hudobnym fondom.

Plagaty z podwati... Z podwjati...

Noc hudby - Klasika, jazz, akusticky rock...
Noc hudby - e ; R 7

celoslovensky
projekt.

Muzicirovanie v o
Hudobnom ZAZ[TG-KN A !
atriu a na KAZDO !
vnitornom _M OH
zelenom 3
nadvorf Statnej ’
vedeckej
kniZnice.

EE RN, |~ |

Foto: Rébert Ragan

Hudobnym priaznivcom zaiste neunikol pilotny ro¢nik celoslovenského projektu Noc
hudby, ktorého iniciatorom bolo bratislavské Hudobné centrum. K myslienke, aby si hudba
roznych zanrov podmanila jeden den v roku, spojila muzikantov i hudobné institicie a ziskala
moznost’ priamo sa prihovorit’ 'udom v slovenskych mestach, sa pripojilo aj Hudobné atrium.

Prave v jeho priestoroch, za casti riaditel’ky Hudobného centra Mgr. art. OI'gy Smetanove;j

Z podwjati... Z podwjati...

Noc hudby — hudobna burza v zelenom Hudobnom atriu Noc hudby — Martin Uherek Quartet v jazzovej nalade

"

Foto: Rébert Ragan

Foto: Rébert Ragan

a zastupcov 12 banskobystrickych kultarnych institacii a hudobnych klubov, sa uskutocnilo
koordinac¢né stretnutie k spusteniu tohto pozoruhodnému projektu v meste. Hudobné atrium,

V prepojeni s prilahlym vnitornym zelenym nadvorim Statnej vedeckej kniznice, sa tak na
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jedno junové popoludnie stalo miestom muzicirovania a d’alSich hudobnych aktivit, akou bola
napriklad aj hudobna burza.

Z ustadlenych podujati Hudobného atria mozZno spomenut audiovizudlne vystavy
zamerané napriklad na ochutnavku britského rocku, svet opery, legendy jazzu, americka
muzikalovl scénu, aj d’alSie témy. Oboznamuju navstevnikov so zZanrovou Skélou hudobného
archivu a zaroven umoziuju interaktivne

Dramaturgia podujati pracovat’ s roznorodym hudobnym mate-

ridlom. V ramci nich ponukame projekcie pre

* Audiovizualne vystavy oboznamuji navstevnikov so
zanrovou $kalou hudobného archivu — ochutnavka britskej .
rockovej scény, svetovej opery, jazzu, muzikalu... Verejnost’ i ékoly V tomto smere sa OSVedé”a

= V ramei nich moZno vyuzit interaktivnu pracu s roéznorodym

uplatiiujeme tvorivé prepojenie cudzieho jazyka s hudbou.

spolupraca s jazykovymi centrami (InfoUSA
a Britskym centrom) s uplatnenim tvorivého
prepojenia cudzieho jazyka s hudbou.

V sucinnosti s hudobnym Skolstvom
Vregione — Akadémiou umeni, Univerzitou
Mateja Bela, Konzervatoriom J. L. Bellu v Banskej Bystrici a d’alsimi, Hudobné atrium
poskytuje tiez priestor mladym talentom prostrednictvom prezentacnych komornych

koncertov a vokalnych recitalov.

DoterajSie postrehy

Reakcie navstevnikov na zriadenie Hudobného atria st povzbudzujice, hlavne zo strany
Studentov hudobnych odborov. Ocefiovana je najmé pestrost’ poskytovanych sluzieb. V praxi
to znamena, ze navstevnik moze Hudobné atrium striedavo vyuzivat' k studiu muzikologickej
literatary, k prehrdvaniu notového materidlu na klaviri, hudobne relaxovat (¢i uz
prostrednictvom sluchadiel alebo priameho posluchu), pripadne vyuzit’ samostatny Studijny
box na nerusenu pracu s textom alebo s akustickym nastrojom. Podujatia organizované
Hudobnym atriom st naopak kultirno-spoloc¢enskou udalost'ou, priestorom na konfrontaciu
roznych pohl'adov na hudobné dianie, ¢im vytvaraji zazemie pre d’alSie hudobné vzdelavanie.
Ocenovany je aj utulny interiér v blizkosti zeleného nadvoria kniznice.

KTItacovua tlohu v ¢innosti Hudobného atria zohrava aj publika¢na ¢innost’, propagacia
a styk s médiami, prezentacia pracoviska na hudobnych konferenciach, spolupraca s ume-
leckym Skolstvom a hudobnymi institiiciami aj mimo regionu.

Periodicita navStevnosti ma vSak svoje zdkonitosti zavislé od sezoénnosti v oblasti
vzdelavania a profesiondlnych scén (Statna opera...). Kym v obdobi vyudby a divadelnej
aktivity prevazuje dopyt po Studijnom servise a podujatiach, v lete sa Cinnost’ pracoviska

sustred’'uje najmé na rozvoj audiovizualneho archivu a muzikologickej literatary, digitalizaciu
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zvukovych dokumentov a organizacnli pripravu podujati do najbliZzSej sezony. Narast
navstevnosti a vypozi¢iek v porovnani so starym modelom hudobnej Studovne je signalom

priaznivého nasmerovania Hudobného atria.

Slovo na zaver

Projekt Hudobného 4tria*® bol ity na mieru konkrétnej kniZnici, preto nie je aplikovatelny
univerzalne. Vychadzal zo Specifickych kulturno-socidlnych danosti centra banskobystrického
regionu, ktoré predpokladali priaznivé vychodiska vzhl'adom na pocetné zastiipenie stredného
I vysokého hudobného Skolstva, médii, profesionalnych opernych a divadelnych scén, ako aj
komunitu hudobnych nadSencov v meste. V tomto kontexte mozno nachadzat’ aj potencial
jeho zarocenia.

Samozrejme, kazdé budovanie nového /
y o . : Hudobné atrium
zaciatku si vyzaduje nasobok vkladanej energie 5 SVK BB

v

Ingrid Guzmicka

a osobné¢ zanietenie aktérov pre realizaciu

Praktické aspekty pociatocnej etapy fungovania
Hudobného atria

danej idey. Obzvlast' v kontexte slovenského
hudobného knihovnictva, ktorého davna ,,zlata
éra“ nostalgicky rezonuje eSte v mysliach tych,

ktori ju zazili. Hudobné atrium je triezvym

pokusom prelomit stagnujici trend v tejto (vznik — vjchodiskd ~ perspektivy)
oblasti. Vdaka podpore myslienky projektu,

[ ocenenia jeho potreby a vyznamu, ma
o R naskok pred porovnatelnymi hudobnymi

Tesime sa na Vasu ndvstevu. HD0EIEATAUT strediskami. Verim, Ze vynaloZzené usilie

< W /,/V- bude ziirocené spokojnost'ou navstevnikov.
/ Prijmite  preto  pozvanie  do

Hudobného atria Statnej vedeckej kniznice

na Lazovnej 9 v Banskej Bystrici a odhal’te

jeho moznosti.

195 Vlozena obrazova priloha: Obr. 19 — 40 Prezentacia Hudobného atria
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INSTITUCIQNALNA BAZA’— RETROSPEKTIVA A PERSPEKTIVA
TEORETICKE A PRAKTICKE ASPEKTY

PERSPEKTIVY VYSKUMU STREDOVEKEJ HUDOBNEJ KULTURY
NA USTAVE HUDOBNEJ VEDY SLOVENSKEJ AKADEMIE VIED®

Eva Veselovska
Ustav Hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied

Ustav hudobnej vedy vznikol, profiloval sa a dodnes reprezentuje vedecku institaciu, ktorej
cielom bolo, je a bude spracovavat’ a publikovat’ hudobny material na vedeckej celosvetovej
urovni. V oblasti vyskumu stredovekej hudobnej kultiry z uzemia Slovenska (Oddelenie
hudobnej historie Ustavu hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied /d’alej UHV SAVY/)
najvyraznejSie nadvdzujeme najmi na systém, metodiku a metodologiu prace najvyraznejsej
postavy hudobne;j historiografie 20. storo¢ia — Richarda Rybarica.™’

Na Ustave hudobnej vedy SAV je v sucasnosti hlavnym predmetom vyskumu
stredovekej hudobnej kultury z Uzemia Slovenska kompletizacia terénnych vyskumov
vsetkych stredovekych notovanych rukopisov na Slovensku a slovenskej proveniencie v za-
hrani¢i, ich analyza, vyhodnotenie a zaradenie do stredoeurdpskych stvislosti.

Od roku 1999 prebiehal systematicky vyskum stredovekych notovanych pramenov
zuzemia Slovenska na zéklade spracovania, overenia, doplnenia a vyhodnotenia viacerych

udajov terénnych vyskumov (R. Rybari¢, L Hméovsk)'/)148

a publikovanych supisov
(J. Sopko,**® J. Szendrei™®). V spolupraci s Katolickou Univerzitou v Ruzomberku boli
realizované dva velké vyskumné projekty ,,Pramene stredovekej cirkevnej hudby na
Slovensku® ¢. APVV-51-043605 (doba riesenia: 5/2006 - 4/2009) a grant VEGA 2/0125/10
»Pramene stredovekej hudby cirkevnych kniznic na Slovensku* (doba rieSenia: 1/2010 -
12/2012). Vysledkom viacro¢nej spoluprace 1 individualnych aktivit rieSitelov spominanych

projektov boli v obdobi rokov 2002-2012 predovSetkych pramenné edicie stredovekych

146 Prispevok je sticastou rieSenia projektu ,,Podporujeme vyskumné aktivity na Slovensku/Projekt je spolufinan-
covany zo zdrojov EU*. — Studia bola vypracovana v ramci projektu “Eurdopske dimenzie umeleckej kultury
Slovenska” kod ITMS 26240120035.

YT RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kulziiry na Slovensku I. Bratislava 1984. RYBARIC, Richard: Hudobnd
historiografia. Presov 1994.

%8 pramenné vyskumy prebehli na zaklade informacii (zapisy zo sluzobnych ciest) a fotodokumentacia
R. Rybarica a I. HruSovského, ktoré su sucastou Oddelenia hudobnej historie UHV SAV.

19 SOPKO, Julius: Stredoveké latinské kédexy v slovenskych knizniciach. Martin 1981. SOPKO, Jilius:
Stredoveke latinské kddexy slovenskej proveniencie v Madarsku a Rumunsku. Martin 1982. SOPKO, Julius:
Kédexy a netiplne zachované rukopisy v slovenskych knizniciach. Martin 1986.

10 SZENDRELI, Janka: 4 magyar kézépkor hangjegyes forrdsai. Budapest 1981. SZENDREI, Janka: Kozépkori
hangjegyirasok Magyarorszagon. Budapest 1983.
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rukopisov (bratislavské antifonare I, III, IV a V; spiSské k(’)dexy),151 viaceré monografie
(4 katalogy stredovekych notovanych pramenov E. Veselovskej, 3 katalogy J. Bednarikovej,
1 samostatna monografia J. Bednarikovej) a niekol'ko desiatok Studii, ktoré spracovavali
&iastkové témy hudobnej medievalistiky. >

V nadvéznosti na Hudobnt historiografiu R. Rybarica tvoria i v sucasnosti metody
hudobnej paleografie komplexny stihrn zasad, ciest a technik (pravidiel), ktoré si klada za ciel’
dospiet’ k empirickému poznaniu zékladnych zdkonitosti a podstaty vzniku, pouzivania
a Sirenia gregorianskeho choralu (tzv. Cantus Planus) alebo stredovekych notac¢nych
systémov v urCitom Casovom a geografickom priestore. Konkrétne metodické postupy
reflektuja vS§eobecné principy, sposoby a zdroje poznania hudobnej paleografie. Zakladnou
metodou je dodnes kritika pramenia v su€innosti a v nadvdznosti na vonkajSiu a vnutornt
analyzu zakladnych znakov a Struktur spolu s komparéaciou, vyhodnotenim, systematickym
a stylovokritickym hodnotenim (vonkajSie i vnutorné) konkrétnej pamiatky. 153 Zakladnym
metodologickym pilierom vyskumov je vnutorna a vonkajSia kritika pramena. Na zaklade
komparacie liturgickych zvyklosti je Casto mozné vel'mi presne stanovit inStiticiu, ktora
mohla dany kodex alebo zlomok pouzivat. Niektoré Specifické vlastnosti omSovej alebo
oficiovej liturgie presne urcia liturgicku alebo hudobnt prax daného mesta, klaStora alebo inej
cirkevnej institicie. Striktné normy a predpisy sice viazu vac¢Sinu temporalu a sanktoralu
omsovych 1 oficiovych textov, napriek tomu je v kazdom liturgickom kdédexe mnozstvo
Specifickych obsahovych jednotiek, ktoré dokumentuju konkrétnu lokalitu, region, ekono-
mick silu objednavatela a pod.*** Medzi vyznamné &initele uréenia proveniencie sa zaraduju
napr. spevy na sviatky svitych (patrén kostola, klaStora, mesta, fary, oltdra a pod.;
V neskorom stredoveku su Casto notované inym ako Ciernym atramentom, najddlezitejSie
sviatky najméd zlatou, pripadne Cervenou alebo modrou farbou), d’alej rymované oficia,
z omSového repertodra niektoré alelujové verSe (radenie alelujovych verSov po nedeli
Zoslania Ducha Svitého), sekvencie, omSové ordinaria a tropované spevy (presahujuce
zakladny repertodr). Ojedinele sa mézu vyskytnit' aj polyfénne vsuvky alebo pripisky

V narodnom jazyku. V pripade oficiovych spevov je mimoriadne smerodajnym cinitel'om

151 . . , ;. r v e
Pozri Literataura a Edicie v zavere Studie.

52 Vid’ pozn. 151.
153 RYBARIC, Richard: Hudobnd historiografia...(Pozn. 147), s. 30-49.

154 DOBSZAY, Lészlo 1989. Niekolko aspektov skumania stredovekych hudobnych kédexov Bratislavy. In
Hudobné tradicie Bratislavy a ich tvorcovia (Zv. 18). Bratislava : Stredné polygrafické uciliste, 1989, s. 11-22,
sine ISBN.
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h,*° v ktorom je radenie

Vv otazke stanovenia presnej proveniencie napr. oficium za zosnulyc
responzérii velmi $pecifické a typické pre konkrétne diecézy, klastory alebo mesta.™
Podobne dolezité je aj radenie adventnych antifon a antifon v obdobi cez rok. ™" Pri omsSovych
formularoch je ddlezita analyza pouzivania a radenia alelujovych verSov v cezrocnom obdobi,
ktord modze stanovit’ presné zaradenie liturgie ku konkrétnemu ritu. >

Hudobnopaleograficka stranka rukopisu (konkrétny typ notacie) mdze naznacit’ podvod
notatora, pripadne Specifickll skriptorsku tradiciu konkrétneho skriptoria, notatorskej dielne
a pod. V zakladnej vonkajsej kritike pramena je nevyhntutné spracované zakladnych udajov
(kodikologicky popis, textova analyza, hudobnopaleograficky popis, zapis melodie, digita-
lizdcia rukopisu). Hlavnym metodickym postupom v identifikacii paleografickej stranky
stredovekych notovanych pramenov je vyhodnotenie a porovnanie jednoduchych neum
punktu, tractulu, pesu, clivisu, scandicu, climacu, torculu, porrectu a popis vonkajSich
paramentrov notacie (dvojité ramovanie, pocet riadkov v linajkovej osnove, porovnanie
rozmerov zrkadla, vySky notovej osnovy, medzery v notovej osnove, velkosti zdkladného
notacné¢ho elementu punktu). Na zdklade zhody parametrov je mozné priradit’ niektoré
zlomky, ktoré su roztrisené v archivnych, muzealnych alebo knizni¢nych institaciach po
celom Slovensku (pripadne aj v zahranié¢i, najmid Mad’arsku a Rakusku), k pévodne jednému
kodexu (napr. fragmenty z tzv. Zalka kodexu sa dnes nachddzaji v 6 inStitGciach na
Slovensku a v niekol’kych v Mad’arsku).

Prave pre Specificki oblast spracovania fragmentdrne zachovanych pramenov
stredovekej hudobnej kultiry z Gizemia Slovenska je mimoriadne dolezit¢ dodrzanie metody
(kritéria) prehladnosti a doslednosti spracovania pramena. Na ziklade zhody Specifickych
znakov vonkajSej alebo vnutornej kritiky pramena je mozné koncentrovat’ analytické udaje,
ktor¢ mozu definovat’ a urcit’ liturgicky, skriptorsky alebo proveniencny okruh pouzivania
daného rukopisu.

Vysledky prebiehajicich vyskumov st preto dnes spracované a publikované

3 sposobmi:

1% OTTOSEN, Knud 1993. The Responsories and Versicles of the Latin Office of the Dead, Aarhus : Aarhus
Uni-versity Press, 1993. 449 s. ISBN 87-7288-315-4.

158 Corpus Antiphonalium Officii I-1V. c.d. Ed. CAO — ECE. c.d. Oficiové spevy je mozné komparativne
porovnavat’ taktiez na nieckolkych interentovych databazach, kde je mozné vytypovat mimoriadne presna
liturgicki  vdzbu ku kokrétnej institicii alebo liturgickému ritu:  www.publish.uwo, www.uni-
Regensburg.de/Fakultaeten/phil_Fak_1/Musikwissenschaft/cantus, napr. databaza oficia za zosnulych: ,,Respon-
sories of the Latin Office of the Dead*

157

www.uni-Regensburg.de/Fakultaeten/phil _Fak_I/Musikwissenschaft/cantus - databaza: ,,Post-Pentecost
Canti-ca Antiphons*

198 \nww.uni-Regensburg.de/Fakultaeten/phil_Fak_1/Musikwissenschaft/cantus - databaza: ,,Post-Pentecost Alle-
luias“
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1) vytvorena a stale dopifiana je samostatna internetova databaza stredovekych notovanych
fragmentov z uzemia Slovenska: Slovak Early Music Database / Cantus Planus in
Slovacia: cantus.sk;

2) pripravovana je synteticka publikdcia Pramene stredovekej cirkevnej hudby na Slovensku
(kolektiv: R. Adamko, J. Bednarikova, E. Veselovska, Z. Zahradnikova);

3) vo forme §tudii su priebezne publikované &iastkové vyskumy, zamerané na hibkova
analyzu pramenov.

Cielom vsetkych troch foriem vystupov je vyhodnotenie najnovsich poznatkov badania

stredovekej cirkevnej hudby na Slovensku v kontexte hudobnej kultury strednej Europy

(komparacia vysledkov vyskumov v oblasti liturgického a hudobného obsahu pramenov,

hudobnej paleografie a analyzy). Spristupnenie fragmentarne zachovanych rukopisov v inter-

netovej databaze umozni rychly presun a spristupnenie informacii v celosvetovom meradle.

Vysledky vyskumov stredovekej hudobnej kultiry z tzemia Slovenska sa snazime

implementovat do europskych suvislosti prave v stcinnosti s celosvetovym trendom

spristupfiovania a spracovania stredovekych materidlov. Obrovsky narast online informacii
mimoriadne zrychlil proces identifikicie, spracovania a vyhodnotenia najmi fragmentarne
zachovanych rukopisov. V mnohych eurdpskych (databaza Mad’arskej akadémie vied

www.zti.hu;  Univerzity v Regensburgu www.uni-regensburg.de/Fakultaeten/phil _Fak 1/

Musikwissenschaft/cantus; databaza Rakuskej akadémie vied www.oeaw.ac.at/kmf/cvp/)

I mimoeurdpskych (databaza CANTUS www.publish.uwo, verzia http://cantusdatabase.org;

alebo databaza La Trobe University www.lib.latrobe. edu. au). databazach absentuju niektoré

podstatné a zasadné idaje ku komparacii pramenov v strednej Europe (spracované st zatial’
hlavné /tzv. taziskové/ stredoveké pramene hudobnej kultry Eurdépy z Nemecka, Fran-
ctizska, Talianska, Anglicka, Rakuska, krajin Beneluxu, chybajii najmi rukopisy z Ciech,

Pol'ska, Rumunska, Mad’arska, Slovenska™®

al.).

Z tohto dovodu pokladdme za prioritné metodické rieSenie, spracovanie a spristupnenie
stredovekych notovanych kodexov a fragmentov v ramci pripravovanej databazy Ustavu
hudobnej vedy SAV - Slovak Early Music Database — Cantus Planus in Slovacia

(http://cantus.sk). Databaza Cantus Planus in Slovacia (CPS) si kladie za ciel’ spristupnenie

najstar§ich, uplne i fragmentarne zachovanych notovanych pramenov Slovenska vo forme
plnotextovej internetovej databazy anglickom jazyku (neskdr pravdepodobne i v slovenskom).

Predpokladame aktivnu spolupracu s inStituciami, odbornymi a Specializovanymi praco-

1% v databaze Cantus sa zatial z rukopisov stredovekého Uhorska nachadzaji len Istanbulsky antifondr

(Topkapt Sarayr Miizesi, Deissmann 42) a viaczvizkovy Frantiskansky antifondr (Univerzitna kniZnica
Budapest’ Cod. Lat. 118-122). Nesmierne sa teSime faktu, ze Doc. R. Adamko pripravil do databazy Spissky
antifonar, ktory je mimoriadne délezitym porovnavacim materidlov najmé pre vychodoslovenské fragmenty.
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viskami, ktoré konktréne materidly vlastnia. V prvej faze projektu bol zatial' spracovany
a pripraveny pramenny material stredovekej hudobnej kultiury z tizemia Slovenska z ¢asového
obdobia od konca 11. do zaciatku 16. storo€ia z publikovanych katalogov stredovekych
prameiiov (Veselovska supisy 2002, 2006, 2008, 2011). V dalSej etape planujeme
spracovanie Udajov zo supisov J. Bednarikovej z roku 2009 a 2010. V tretej faze budu
pripravené kompletne zachované rukopisy bratislavskej a spiSskej proveniencie podla suhlasu
vlastnikov. Databdza CPS v konkrétnom popise spristupni konkrétny rukopis vo forme
digitalnej kopie s fulltextovym spracovanim podla typu databazy CANTUS

http://cantusdatabase.org/ spolu s analyzou a vyhodnotenim zakladnych parametrov (identi-

fikacia, Casové zaradenie, analyza liturgie, noticie a hudobného obsahu — porovnanie
S europskymi prameiimi). Databaza CPS je upravend a rozSirena z dovodu spracovania
fragmentarne zachovanych rukopisov a ich obsahu (nielen oficiové ale i omsSové spevy).
Nadviazana je priama spolupraca s tvorcom databazy CANTUS Mgr. Janom Kolackom, ktory
modifikoval a doplnil informaény systém existujucej databazy pre Specidlne potreby nasho
projektu s cielom prepojenia prenosu udajov medzi d’al§imi svetovymi stredovekarskymi
databazami. Ked’ze pramenny vyskum na Slovensku neustdle pokracuje, v paralelne prebie-
hajucej druhej faze projektu predpokladdime pokracovanie terénnych vyskumov, evidencie,
analyzy, komparécie a vyhodnotenia novonajdenych materidlov a nasledné dopiianie udajov
databaizy.160 Vsetky skimané materialy a najmé fragmenty s mimoriadne tazko pristupné
nielen Sirokej, ale i odbornej verejnosti z dovodu, Ze sa ¢asto nachddzajui na vizbach mladsich
materidlov. Z tohto dovodu su vsetky institicie vel'mi naklonené myslienke spristupnenia
prave prostrednictvom internetovej databazy. Jedna sa o mimoriadne vzacne pramene, ked’Ze
ide o najstarsSie priklady hudobnej kultiry na Slovensku.

Spristupnenie materidlov prostrednictvom databdzy CPS a nasledné pouzitie vo
vedeckej komunikacii by mimoriadne stimulovalo medzinarodnt spolupracu v tomto odbore,
¢im by sa urychlila mozZnost' konzultacii, komparacie a vyhodnotenia rukopisov nielen
Vv oblasti hudobnej vedy ale i liturgie a umenovedy. Databaza CPS je projektom zdkladného
vyskumu, ktory by spristupnil najstarSie, mimoriadne vzacne kultirne dedi¢stvo hudobnej
kultiry na Slovensku Sirokej verejnosti. V priestore humanistickej vzdelanosti by prispel
vyznamnym podielom k otvoreniu Sirokého diskusného priestoru v oblasti dejin hudobne;j

kultiry v europskom priestore.

180 Najnovsie vysledky pramennych vyskumov a spracovanie novonajdenych fragmentov stredovekej liturgickej

hudby z nasho tzemia pozri napr. BEDNARIKOVA, Janka: Nové svedectva fragmentdrne zachovanych
pamiatok gregorianskeho choralu v Kanonickej kniznici biskupského tiradu v Spisskej Kapitule. In Hudobné
pramene - kultirne dedicstvo Slovenska : zbornik prispevkov z konferencie Bratislava, 23. - 24. 11. 2011.
Bratislava : Slovenska muzikologicka asociacia a Slovenské narodné muzeum, 2011, s. 82-96. Dostupné na
internete: <http://www.snm.sk/?hudobne-muzeum-publikacie>
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Abstrakt

Na Ustave hudobnej vedy SAV je v sGasnosti hlavnym predmetom vyskumu stredovekej
hudobnej kultiry z tzemia Slovenska kompletizacia terénnych vyskumov vSetkych stre-
dovekych notovanych rukopisov na Slovensku a slovenskej proveniencie v zahranii.
Vysledky prebiehajicich vyskumov budi publikované 3 spésobmi spracovania a vyhodno-

tenia pramenov:
1) v §tadiu priprav je samostatna internetova databaza stredovekych notovanych fragmentov;

2) pripravovana je synteticka publikécia Pramene stredovekej cirkevnej hudby na Slovensku

(autorsky kolektiv: E. Veselovska, R. Adamko, J. Bednarikova);

3) vo forme §tadii su priebezne publikované ¢iastkové vyskumy zamerané na hibkovu analyzu
pramenov.

Cielom vyskumov je vyhodnotenie najnovSich poznatkov badania stredovekej cirkevnej

hudby na Slovensku v kontexte hudobnej kultury strednej Eurdpy (komparacia vysledkov

vyskumov v oblasti liturgického a hudobného obsahu prametiov, hudobnej paleografie

a analyzy).
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HUDBA V ROZHLASOVOM VYSIELANI NA SLOVENSKU
HUDBA PRE DETI V ROZHLASOVOM VYSIELANI NA SLOVENSKU

Tomas Boros
Rozhlas a televizia Slovenska — Slovensky rozhlas Bratislava

Abstrakt

Pre¢o rozhlasové vysielania prave z aspektu hudby a vysiclania pre deti? Obe obsahové
naplne programu boli pri samom zaciatku — hudba je bezpochyby pilierom rozhlasového
vysielania a v oblasti vysielania pre deti patri rozhlasu na Slovensku prvenstvo minimalne
V europskom regione — vysielanie pre Skoly sa realizuje v Kosiciach uz roku 1927 — podobny
programovy typ v tomto obdobi nenachadzame v nijakom radiu v Eurdpe. Mimochodom
rozhlasové vysielania ma prvenstvo aj v simultdnnom vysielani — prepajani viacerych

rozhlasovych okruhov (Praha, Brno, Bratislava, KoSice).

Abstract

Why radio broadcast just from the aspect of music and broadcasting for children? Both —
music and program for children were very important the content of the program at the very
beginning. The music is undoubtedly the cornerstone of the broadcasting and program for
schools was in radio program first time in the European Region at least. Broadcast for
schools takes place in Kosice in 1927 — a similar type of program in this period is not found
in any radio in Europe. Radio broadcasts was also with simultaneous broadcast first time in

Europe — linking multiple radio channels (Prague, Brno, Bratislava, Kosice).

KPucové slova: rozhlas, vysielanie, program, hudba, vysielanie pre skoly

Key words: radio, broadcasting, radio program, music, broadcasting for children

Jednotlivé vyvojové fazy rozhlasového vysielania na Slovensku a ich charakteristika

1924 - 1930

Prvé radioprijimace sa na Slovensku objavuju v roku 1924, prvé pokusy vlastného vysielania
Z nasho uzemia sa uskuto¢nuju v Kosiciach koncom roku 1925, v Bratislave v aprili 1926.
Vznik rozhlasu na Slovensku (v postupnosti Radiojournal, Ceskoslovensky rozhlas,
Slovensky rozhlas, Slobodny vysiela¢ a opit’ Ceskoslovensky a napokon Slovensky rozhlas)
datujeme rokom 1926 — od augusta rozhlas vysiela z Bratislavy dvakrat tyzdenne, v oktdobri
roz§iruje svoj program na kazdodenné vysielanie. Hoci ma toto prvotné obdobie rozhla-

sového vysielania pokusny a provizorny charakter, V. Draxler ho nazyva obdobim provizoéria
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az do prelomu rokov 1929/1930, hudba a vysielanie pre deti st su¢ast'ou programovej ponu-
ky radia od uplnych pociatkov. Hudba zaznela v éteri slovenského vysielania 3. augsta 1926
ako prva, bol to koncert z bratislavskej Vladnej budovy. Na programe bolo viacero kratSich
skladieb G. Giordaniho, G. B. Pergolesiho, A. Dvotéka, G. B. Martiniho, R. Schumanna,
J. Ecclesa, M. Schneidra-Trnavského a D. Poppera. Spieval Alojz Urban, na violonc¢ele hral
Eduard Polak, na klaviri Zdenko Hoblik.*®* Interpretacné zazemie bratislavského rozhlasu
tvorili Salonny kvartet RJu, pre zdbavnu 1 vaznu hudbu univerzilne dychové kvinteto,
dzezbend, od roku 1929 Sestndst¢lenny orchester, ktory viedol FrantiSek Dyk, orchester
a spevaci Slovenského narodného divadla (napr. dr. J. Blaho). Repertoar koncertov bol
neintencionalne vhodny aj pre detského a mladého posluchaca, zneli skladby, ktoré boli i su
stcastou uc¢ebnych osnov hudobnej vychovy. Navyse, koncerty nasledovali bezprostredne po
prednaskach, ktoré boli uréené pre skoly, i ked’ treba poznamenat, Zze to nebolo este
systematické vysielanie pre Skoly (o Skolskom rozhlase mozno hovorit' az po roku 1930),
ucelom prednasok bolo skor motivovat’ skoly na zakupenie rozhlasového pristroja. Mozno
vSak hovorit’ o po€iatkoch spajania hudby a detského prijemcu. Progresivne v tomto smere
boli prenosy predstaveni babkového divadla v bratislavskom Sokole, pretoze naznacovali
budiice naro¢nejSie rozhlasové zanre ako montdz, pasmo, rozhlasovu hru, ficer, Cize
kompoziciu hudby, slova, ruchov, vytvaranie atmosféry. Vysielanie z Bratislavy sa vyzna-
covalo aj narodnobuditel'skym usilim propagovat slovenské rozpravky, slovensku hudbu,
literataru i umenie. Napriklad v Slovenskych hodinkach, ktoré preberala aj Praha, zaznievala
hudba J. L. Bellu, M. Moyzesa, V. Figusa-Bystrého, M. Schneidra-Trnavského, B. Tvrdého,
M. Licharda & D. Lauka, S. Fajnora. V oblasti hudby sa zagal proces, ktory napokon vystil
do situacie po roku 1930, kedy malo bratislavské vysielanie najvacsi podiel vdznej hudby
v programovej skladbe zo vietkych stanic Ceskoslovenska. V roku 1933 tvorila vaZna hudba
v bratislavskom vysielani 22,34 % z celkového programu, napriklad v Prahe to bolo iba
17,95 %.'%

Koncerty i priame prenosy opernych predstaveni boli pevnou stcast'ou aj nasledného
rozhlasového programu v obdobi provizoria. Znamena to, ze od pociatkov vysielania nebolo
pochyb, ze hudba bude dominantou rozhlasového média. Slovo si tazSie hladalo svoju
funkciu v rozhlasovom vysielani. Napriek tomu detsky adresat (v mensej miere aj interpret)

determinovali textovu zloZku vysielania uz v pociato¢nom obdobi vysielania. Je to pozo-

181 DRAXLER, V.: Zaciatky bratislavského rozhlasu. Bratislava : Metodicko-vyskumny kabinet, Cs. rozhlas,
1975, s. 63-64.; Program rozhlasu, Slovensky dennik, ro¢. IX, ¢. 175.

162 pATZAKOVA, A. I.: Prvnich deset let Ceskoslovenského rozhlasu. Praha: Radiojournal, 1935, s. 89.
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ruhodny fakt, najmd v kontexte dobovej Grovne vzt'ahu k detskej psychike zaciatkom

20. storodia.

Interpretacia a hodnotenie obdobia 1924 - 1930

Prvé roky rozhlasovych stanic v Ceskoslovensku maju charakteristické znaky vieobecne
platné azda pre kazdy pociatok, vznik nového. Neexistencia tradicie, skusenosti, celkové
provizorium situaciu neraz komplikuje a kladie prekazky, ich prekonavanie priamo v procese
si vSak v tomto obdobi vyzaduje operativne, pruzné a rychle rieSenia, efektivnu pracu,
skutocny zépal, plné nasadenie pracovnikov nového média. Fakt, Ze niet na o nadvédzovat’,
burcuje kreativitu, experimentovanie, hladanic a vynachadzavost’ tvorcov. MozZno teda
konStatovat, ze problémy pociatkov sa na jednej strane javia ako rozvoj brzdiace faktory, na
druhej strane vSak provokuju objavné rieSenia, ¢o je jednoznacne pozitivna tendencia tohto
obdobia. Treba zdoraznit’, Ze rozhlas prichadza do Ceskoslovenska, na rozdiel od televizie,
vel'mi skoro od objavenia tohto média, nasSe krajiny patria medzi priekopnikov rozhlasového
vysielania vo svete, v niektorych pripadoch nam prinalezi europske prvenstvo — napriklad vo
vysielani pre Skoly z Kosic, alebo v simultdnnom vysielani, ¢ize moznosti prepdjania vysie-
lania medzi viacerymi stanicami — Prahou, Brnom, Bratislavou a KoSicami. Rozhlasové
vysielanie stalo v tych €asoch na zaciatku narocného a dlhodobého projektu silného média,
funk¢éného dodnes.

Medzi vel'mi progresivne Crty tohto obdobia patri fakt, ze od samého pociatku
rozhlasového vysielania v Ceskoslovensku, ¢ize v Prahe od roku 1923, su pravidelnou
stcast'ou vysielania plochy pre deti a umenie, predovsetkym hudbu. Nemozno sa stotoznit’
Ssnazormi niektorych historiografickych, komunistickou ideoldgiou motivovanych inter-
pretacii tohto obdobia, Ze pociatky rozhlasového vysielania podliehali mestianskemu vkusu,
manipulativnym zaujmom burzoazie a komer¢nym zdujmom vysielatel'a (sikromny vlastnik
Radiojournal). Iste uz od pociatkov za¢inaju politické 1 podnikatel’ské kruhy pocitovat’ velka
silu nového masovokomunika¢ného prostriedku, ale treba zdoraznit’, ze rozhlas v tom case
pravidelne — denne — prinasal prenosy kvalitnych koncertov a Opernych predstaveni, (na
vybornej i technickej urovni, ktord mala opét’ svetové parametre, snimanie jednym mikrof6-
nom napriklad operného predstavenia bolo skuto¢nym majstrovstvom).

Z hladiska témy naSho vyskumu st z pociatocnej prazskej produkcie zaujimavé
najma Detské besiedky. V skolskom roku 1925/26 rozhlas z Prahy odvysielal celkom 105 be-
siedok, 10 percent z tohto poctu tvorili hudobné besiedky, v niektorych z nich vystupili
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detské spevacke subory. Jedna besiedka v tomto Skolskom roku bola slovenska,'®® ¢ize
vysielanie po slovensky eSte pred zaCatim pravidelného rozhlasového vysielania na
Slovensku. Pozitivne je, Ze deti nie st len objektom, ale zacinaju sa aktivne spolupodiel’at’ na
obsahu relacii ako interpreti — najmi spevacke zbory, v efektivnom pedagogickom principe
»deti detom*®. (takto bola nazvana aj rubrika rozhlasového tyZdennika Slobodny rozhlas,
ktory vychadzal u nas po oslobodeni a poukazuje na tento princip v rozhlasovom vysielani).

Moznost prepojenia bratislavského vysielania na vysielanie prazské prinasSala
rozhlasu na Slovensku vyhody v podobe zatraktivnenia rozhlasového programu, simultanne
vysielanie zarovenn vsSak sposobovalo mensSiu potrebu povodnej slovenskej rozhlasovej
produkcie. Otazne je, ¢i by Uplnd samostatnost’ slovenského vysielania sposobila dyna-
mickej§i rozvoj vysielania na Slovensku alebo by sa vysielanie bez pomoci Ceska na
Slovensku v medzivojnovom obdobi vobec nerealizovalo. V kazdom pripade, hudba, najma
vo forme koncertov a opernych prenosov a vysielanie pre deti, boli prave tymi progra-
movymi typmi, ktoré u nas nezneli vyluéne z Ciech a ktoré tvorili pevnii siéast’ vysielania aj
pred spustenim simultanneho vysielania v roku 1929. Bola to jednak potreba oslovovat’
slovenské deti v ich rodnom jazyku (i ked’ neskor vo vysielani pre skoly ¢asto znela sloven-
skym defom i Cestina, o napr. Patzakova v knihe Prvnich deset let Ceskoslovenského
rozhlasu interpretuje ako zblizovanie nasSich narodov) a jednak to bola hudba, pre prirodzene
mocnejuci hudobny potencidl v medzivojnovej Bratislave (vznik opery, amatérskeho
orchestra, komornych rozhlasovych zoskupeni a rozhlasového orchestra).

Problémom bratislavského vysielania ostava stale zvacSujuci sa vplyv a podiel
prazského vysielania, na ktory upozorituju aj zamestnanci vtedajSieho rozhlasu v Bratislave
a v§imaju si ho a kriticky hodnotia aj niektoré bratislavské noviny (napr. Slovensky dennik).
Pozitivna je pritomnost’ slovenskych skladatel'ov a ich prezentécia cez rozhlasové vysielanie
aj v Cechach, ako aj fakt, e napriek pociatoénej znatne nejasnej predstave o obsahu vysie-
lania bolo uz vtedy zrejmé, ze vzdelavanie, programy pre deti, umenie, kultira a iné snahy
0 zuslachtenie posluchaca budu pevnou sucastou rozhlasovej programovej ponuky.

KoSiciam patri prvenstvo vo vysielani pre Skoly minimalne v eurdopskom kontexte.
Netradicné rieSenia a inovativne postupy su signifikantné pre mestd mimo vel’kych centier,
ktoré nie su zatazené tradiciou, akademickostou, priliSnou zodpovednostou a tlakmi
vyplyvajucimi so sledovania a hodnotenia kazdého detailu. Je viacero prikladov aj v dejinach
umenia, kedy novy $tyl vznika mimo centra (centrum v regionalnom, kvantitativnom i kvali-
tativnom vyzname). Zial’, signifikantny pre mensie mesta je aj nasledny proces, kedy sa

Vv regionoch vznikajucich novych napadov vzapati ujimaju vicsie centra, ktoré tito novinku

163 Kol. autorov: Rozhlas jako pomocnik Skoly. Praha: SPN, 1964, s.7.
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d’alej rozvijaju a svojou prevahou ju perifériam odnimajt. Takto to bolo aj s vysielanim pre
Skoly. Praha, v d’alSich desatro¢iach vyvoja rozhlasu, svojou nepomernou prevahou pévodne
koSicky napad rozvija, miestami uplne preberd. Prebratie a dotvorenie ndpadu inymi sta-
nicami je pozitivny proces, za negativum mozno povazovat’ nasledované umensenie povod-
nej produkcie v Kosiciach.

Vo vel'mi tvrdych a provizornych podmienkach sa v KoSiciach podarilo konstituovat’
tvoriva i technicku zakladniu vysielania. Napad spojit’ vysielanie so $kolou vyplynul, ako pise
V. Mladek vo svojej spomienke, z atmosféry nového pedagogického hnutia — reformnej
skoly — ktoré sa usilovalo narusit’ stereotypy vo vyucovani podporou rozvoja individualnych
dispozicii Ziaka, ako aj zavadzanim dramatizacii, ¢o anticipuje i V stcasnosti progresivne
smery vo vychove. Zhriiujuco mozno za najvicsi prinos zaciatkov vysielania v KoSiciach
oznalit: pritomnost’ deti priamo vo vysielani, deti ako interpreti, napojenie Skoly
a vyuCovania na rozhlasové vysielanie, prezentdcia regionalneho folkloru, vobec prevaha
regionalneho nad globalnym (celoStatnym), zapajanie ucitel'ov do tvorby rozhlasovych pro-
gramov, ako aj reflexie tvorcov o rozhlasovej tvorbe, Usilie o neustale zefektiviiovanie
tvorby, hl'adanie inovacii a novych rozhlasovych zanrov. Treba zdoraznit, ze deti ako sucast’
vysielania neboli selektované a Specidlne Skolené, ale bol to Siroky zdber celych tried
a ro¢nikov, a to i dedinskych $kol, ktoré sa striedali vo vysielani. Pozitivny bol regionalny
charakter — prezentacia vychodoslovenského a podkarpatského folkloru, prvenstvo vo vysie-
lani pre mensiny. Vysielanie pre Skoly akceptovalo ucebné osnovy, tvorcovia vsak zaroven
hl'adali nové rieSenia: Programovy tyzdennik Radiojournal zo 7. novembra 1931
zaznamenava ako 76 deti z Lucivnej pocuva Skolsky rozhlas pod oblokom notarskeho uradu
a opisuje pribeh tamojsich deti, ktoré v tizbe po Skolskom radioprijimaci usporiadali zbierku.
Vytazok z nej — 15,65 K&s — odovzdali ucitelovi. Cena nového radioprijimaca bola vSak

minimalne stonisobna.

Zhrnutie
Zadiatok rozhlasového vysielania na Slovensku i v Ceskoslovensku mozno povazovat' za
priekopnicky a vel'mi progresivny aj v hudobno-vychovnej oblasti:

- rozhlas od svojho pociatku registruje aj najmladsSich posluchacov,
- témou vysielania pre deti je aj umenie, hudba,
- deti vstupuju do vysielania priamo ako interpreti (detské besiedky, koSické Skolské

vysielanie),
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tvorcovia vo vztahu k detom naznacuju tendencie prekondvania tradicného
didakticko-moralizatorského modelu,

naznacenie prekondvania vzt'ahu autorita — dieta, tendencia priblizovania sa dospe-
Iého tvorcu k detskému prijemcovi, budovanie priatel'ského vzt'ahu a rodinnej
atmosféry (autori sa napriklad zriekaju svojich plnych mien a vo vysielani pre deti
pouzivaju mena ako strycek Vaclav, stryko Samko, teta Hana, mamka Zuzka),

obsah relécii pre deti m4 Casto vlastenecko-nacionalny charakter (klady a zapory
tohto faktu st predmetom na diskusiu),

tvorcovia hl'adaju nové zanre, Specifické rozhlasové postupy,

konstituuje sa vysielanie pre Skoly,

v KoSiciach sa k mikrofonu dostant deti zo Sirokych vrstiev, aj z dedinskych §kol,
kosické vysielanie reSpektuje regionalne Specifika,

rozhlas je pre deti a mladych l'udi pritazlivy a atraktivny uz sam 0 sebe ako technicka
novinka, bez ohl'adu na obsah vysielania, mozno povedat, Ze cely obsah vysielania,
V ktorom dominuje hudba, je zaujimavy aj pre detského a mladého prijemcu, je teda

pre ne neintencionalne urceny.

Naopak fakt, ze v tomto obdobi ide skuto¢ne o pociatocné Staddium, mozno vybadat’ z tychto

skuto¢nosti:
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dominuje sprostredkovatel’skd funkcia rozhlasového média — rozhlas nie je médiom
so Specifickymi vyrazovymi prostriedkami, zanrami, rozhlasové umenie sa este len
konstituuje. Napriklad hudobné umenie sa cez rozhlas, zvd¢$a priamym prenosom,
iba posuva, sprostredkiiva d’alej, rozhlasom nie je hlbSie determinované. Tato
skutocnost’ Ciasto¢ne suvisi aj s vyspelostou dobovych technickych moZznosti,
nejestvuje zdznam, strih, nasledovné pracovanie so zvukom, moznost kompozicie
rozhlasového tvaru,

objavuju sa ndznaky prekondvania didakticko-moralizatorského modelu, zaroven vSak
takyto model komunikacie s detskym prijemcom je eSte dost’ vyrazny,

moznost simultanneho vysielania oslabuje rozhlasova tvorbu v mens$ich regionoch
(Kosice), rozhlas ma tak skor globalny ako lokalny charakter,

rozhlasovy prijimac je prili§ drahy, koncesionari pribiidaji len pomaly. Prijimac si
¢asto nemo6zu dovolit’ ani Skoly. Vysielanie urcené pre deti a Skoly je pre mnohych

zZ ciel'ovej skupiny posluchacov nedostupné.



Vysielanie pre Skoly ako Specificka linia vyvinu hudobnej publicistiky pre deti a mladez

1930 - 1939

Velka Cast’ hudobnej publicistiky pre deti a mladez sa od roku 1930 az do devétdesiatych
rokov realizuje v ramci vysielania pre Skoly. Nebolo to jediné vysielanie s hudobnymi
témami pre deti a mladez, okrem zvic¢Sa predpoludiiajSieho vysielania pre Skoly ponukal
Ceskoslovensky (neskor Slovensky) rozhlas v popoludiiajsom &ase aj hudobné relacie pre
vol'ny Cas deti a mladdeze, avSak vysielanie pre Skoly predstavuje systematicky, pravidelny,
dlhodoby, kvantitativne dominantny a organiza¢ne vyborne prepracovany projekt. Vysielanie
pre skoly sa vyznacuje vlastnostami, ktoré v takejto miere nenachadzame v nijakom inom

programovom type Vv celej historii rozhlasu az podnes. Je to najma:

priame spojenie s prijemcom, silna spétna vézba,

vysoka miera aktivizacie prijemcu,

vysoky podiel externych tvorcov a spolutvorcov,

timova praca tvorcov i1 uzivatel'ov — skolskych pracovnikov,
spolupraca viacerych institucii,

vystup nie je iba forma relécie, ale aj vydavatel'ska ¢innost’ — publikacie pre deti,

N o a bk~ w e

mimoriadne dosledna profesiondlna starostlivost o projekt Skolského vysielania —
konferencie, odborné publikacie,
8. Specificka funkcia média — rozhlas ako u¢ebna pomdcka,

9. dlhodoby projekt (65 rokov trvania).

1939 - 1945

Po uspesnom Starte a s'ubnom vyvoji rozhlasového vysielania v druhej polovici dvadsiatych
a tridsiatych rokov, nasleduje viacro¢né tazké obdobie vo vSeobecnom celospolocenskom
rozsahu, ktoré prirodzene determinuje aj situdciu V rozhlasovom vysielani. Vojna, okupécia,
Slovensky §tat a po skon€eni vojny netrvalo dlho a rozhlas opédt’ celil agresivnym interven-
ciam propagandy, ideologickej manipulacii a napétej nedemokratickej atmosfére. Rozhlas
musel Cakat’ az do roku 1953, kedy mohol, hoci nie v Uplnej slobode, ale predsa, opidtovne
zacat’ budovat’ a nachadzat’ podoby vysielania a vratit’ sa tak vlastne do atmosféry uplnych
pociatkov rozhlasu, ktortl sme interpretovali v predchadzajtcich kapitolach.

V roku 1938 kosicka odbocka Radiojournalu prestala existovat, Horthyovské
Mad’arsko zabralo juzné Slovensko 1 KoSice. KoSicky rozhlas sa prestahoval do Presova.
V marci 1939 sa hitlerovskému Nemecku podarilo rozbit Ceskoslovensko — vznikol

Slovensky Stat. Pre rozhlas to znamenalo zacat' budovat novl organiza¢nt Struktiru
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samostatného Slovenského rozhlasu. Slovensky rozhlas bol podobne ako Radiojournal
akciovou spoloénostou s rozhodujicim podielom $tatu. Bol v podru¢i Uradu propagandy, ¢o
naznacuje pomery v Slovenskom rozhlase za Slovenského Statu. Pracovnici rozhlasu
v Bratislave a PreSove samostatnost’ spoc¢iatku uvitali, pretoze napriek vSetkym pozitivam
ceskoslovenského Radiojournalu, Slovéaci predsa len pocitovali prevahu mocnejSieho
a vyspelejsieho Ceska. Dosved¢oval to aj podiel ¢eského a slovenského vkladu do spo-
loéného simultanneho vysielania, ktory bol nepomerne vi¢si na strane Ceska. Napriklad
v 1. polroku 1933 mala Praha 71% programov vlastnej produkcie, kym Bratislava iba 35,3%);
43% preberala Bratislava z Prahy, 11% z Brna, 10% z Ostravy. Pracovnici Radiojournalu
na Slovensku pocitovali prevahu Ciech a centralistick(i prazska autoritativnost,, napriklad
pri realizacii svojich projektov.

Slovensky stat poskytol rozhlasu na Slovensku viziu samostatného vysielania. VACSi
objem vysielania znamena rozvoj vsetkych sucasti rozhlasu, samostatné rozhodovanie, 'ahSie
presadzovanie vlastnych zdmerov. Tieto vizie boli ¢asom zakalené celkovo problematickou
politickou klimou, ideologickymi tlakmi, kontrolou a manipulaciou vysielania zo strany
Uradu propagandy, ktoré boli proti presvedéeniu a svedomiu viacerych zamestnancov
Slovenského rozhlasu, zvlast kontroverznd bola mobilizacia slovenskej armady proti
Spojencom. Téato atmosféra zapriCinila jednak opatrnicky postoj vo vysielani, ktoré sa
zasadne vyhybalo politickym témam, naopak preferovalo tematicky ,,bezpecné“ okruhy:
umenie, vzdeldvanie a zabavu. Niektori zamestnanci Slovenského rozhlasu vyjadrili aj
vyraznejsi nesuhlas s vtedajSou politikou Slovenska: stali sa uc¢astnikmi odporu v rozli¢nych
ob¢ianskych aktivitach, ¢i organizaciach, neskér v roku 1943 silneli ndznaky odporu vo
vysielani Matice Slovenskej v Martine (vysielanie zakazané r. 1944) a najvyraznejsie sa
opozicia k politike Slovenského S$tatu prejavila v povstaleckom rozhlase — Slobodnom
slovenskom vysiela¢i. Vyzvy, ktoré odzneli prave v tomto vysielaci v roku 1944, mali vel'ky
podiel na pociatocnej mobilizacii povstaleckych sil (SNP).

Napriek tomu, Ze obdobie Slovenského Statu nemozno vyhodnotit’ ako pozitivne
Statnopravne a politické rieSenie, Slovensky rozhlas v tomto obdobi zaznamenava viacero
pozitivnych javov. Bola to najmid spominana samostatnost v kreovani vysielania. Praha
prestala urCovat’ smer, riadenie rozhlasu bolo pruznejSie, narastol objem i Kvalita
programovej ponuky. Slovensky rozhlas dokazal nadviazat a zachovat' vydobytky cesko-
slovenského Radiojournalu tridsiatych rokov. Vybudoval vlastné spravodajstvo. Vyznamné
napredovanie mozno pozorovat v umeleckych programoch: rozvoj rozhlasovej dramatiky,
roz§irenie komorného rozhlasového orchestra na symfonické teleso, o podmienilo vznik

novej tradicie verejnych rozhlasovych koncertov, rozsirenie folklornej hudby ako aj

160



povodnej slovenskej hudobnej tvorby (A. Moyzes, A. Ocenas, D. Kardos, J. Matuska,
J. Cikker, E. Suchon).

Vyrazny rozvo] mozno zaznamenat aj vo vysielani pre Skoly, ktory reagoval na
potreby rozvijajiceho sa slovenského Skolstva v obdobi Slovenského Statu. ,,Od roku 1939
do roku 1943 zaznamenala Statistika Ministerstva skolstva a narodnej osvety (MsaNO) vznik
desiatich novych strednych Skol, jednej ucitelskej akadémie, osem obchodnych ucilist, styri

odborné skoly pre Zenské povolania a tri priemyselné Skoly. 104

Tento narast po¢tu $kol
znamenal aj narast ziakov, ¢ize narast potencialnych mladych posluchacov.

Praktické vyuzitie Skolského rozhlasu na skolach mozno sledovat’ napriklad v histo-
rickych zaznamoch Gymnazia Pavla Horova v Michalovciach: |,V skolskom roku 1940/41
bola v stredu rozhlasova reldcia s pestrym programom. Na Skole posobili muzsky, zmiesany a
dievcensky spevacky zbor, ktory viedol J. Cibula. Slacikovy orchester gymndzia mal
20 ¢lenov. Zbor gymndzia mal vystupenie v presovskom rozhlase.” Tu mozno vybadat

obojsmerny vztah k rozhlasu — Ziaci boli prijemcami reldcii a zdrovenl aj aktivnymi

Cinite'mi — ako interpreti.

1945 - 1953

Po skonceni vojny cakd rozhlas d’alSie nelahké obdobie. Najskor je to opédtovnd reorga-
nizacia rozhlasu, obnova vojnovymi operaciami zni¢enych studii a zariadeni a povojnovym
hospodarstvom celkovo obmedzené podmienky na fungovanie vysielania, od roku 1948 to
bolo zase tvrdé presadzovanie ideoldgie, cenzara a neustdla manipulacia vysielania komu-

nistickou stranou.

1953 - 2000

Aj ked témy ako: Korejska mladez hra a spieva s piesnami na slavu Kim Ir Sena,
partizanske, budovatel'ské a pionierske piesne, piesne 0 Leninovi, Bud'onnom, Capajevovi
boli vlastné hudobnému vysielaniu pre deti aj po roku 1953, aj ked’ pretrvavala cenzlra
a tlaky komunistickej strany, predsa len mozno hovorit' o zmene k lepSiemu. Bol to jednak
vSeobecny spolocensky pocit uvol'neného napétia po Stalinovej smrti a tiez uz preslo 8 rokov
od skoncenia vojny a 5 rokov od nastupu komunistov k moci. Situacia sa zacala prirodzene
stabilizovat’, nastala normalizacia povojnového provizdria. V rozhlase to pocitovali ako novy
zaCiatok. Zacala sa budovat’ systémova riadiaca Struktara s riaditeI'mi usekov, $éfredaktormi

okruhov, veducimi redaktormi redakcii, nova organiza¢na Struktara rozhlasu s hlavnymi

164 JURIK, J.: Slovensko 1918-1945 — &ast’ VI. Kultura, www.pramen.sk
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redakciami a subredakciami podla charakteru relacii, vznikala nova programova Struktiira
a zaCalo sa hladanie jej naplne. Mnohé principy riadiacej, organizacnej i programovej
Struktury z toho obdobia pretrvali dodnes. Celkovému rozvoju Ceskoslovenského rozhlasu na
Slovensku nasvedcuje aj vznik viacerych efektivnych a dlhodobo produktivnych ttvarov: rok
1953 ako rok vzniku sa uvadza pri Rozhlasovom hereckom stbore, Metodicko-vyskumnom
kabinete, regiondlnom vysielani z KoSic a PreSova ¢i rozhlasovom detskom spevackom zbore
(nazov sa viackrat modifikoval). Za ddlezity medznik tohto obdobia sa vSeobecne povazuje
aj Velka rozhlasova sutaz, ktord ozivila vysielanie a ¢o je najdolezitejsie, po ideologicky
manipulativnom a nepritazlivom vysielani po roku 1948, rozhlas opédtovne nadviazal nefalSo-
vany kontakt s poslucha¢om a opit’ si ziskava jeho doveru.

Vyznamnym pocinom tohto obdobia bolo zaloZenie Detského spevackeho zboru.
“Hudobna redakcia dostavala velmi vela listov od svojich posluchdacov — mladych, ktori ju
Ziadali o mnohé detské piesne. My sme im nijako vyhoviet nemohli, pretoze sme nemali
nijaké interpretacné teleso, ktoré by im bolo tieto piesne zaspievalo. Tak rozhodli sme sa,
nakolko uz Pioniersky dom uz mal jedno takého teleso, ktoré viedol sudruh Francisci, my
sme proste Francisciho angazovali ako dirigenta detského zboru, urobili sme nabor a mnohé
deti, ktoré sa nam prihlasili, museli sa podrobit jednej velmi prisnej skuske a z toho sme na
pociatku zalozili jedno malé teleso, ktoré sa postupom casu zvdicsovalo a bolo uz schopné
tieto pesnicky, ktoré sme my pripravili pre nasich posluchacov mladych, vysielat. Bola to
tazka robota, nez sme pozbierali tolkoto deti po bratislavskych skolach, ktoré boli ochotné

« 165 Rozhlasovy detsky spevacky zbor nebol len samo-

venovat tolko casu tomuto zboru.
statnym telesom, ktoré nahravalo jednotlivé skladby a prezentovalo sa koncertne (ako to bolo
Vv jeho neskorSom obdobi), ale bol Zivou stéastou vysielania pre deti — aktivnym ¢initel'om
hudobne;j publicistiky, pasiem, hudobno-slovnych relacii, reagoval na potreby vysielania ako
aj mladého posluchaca. Dobrym prikladom rozhlasovosti tohto zboru boli relacie Zaspievajte
si S nami, v ramci vysielania pre skoly (pripravovala O. Odzganova). Reportaznym spésobom
zachytavali postupny nacvik piesne, deti — ¢lenovia rozhlasového zboru — boli modelom pre
deti pri prijimacoch, ktoré sa novu piesen ucili. Detsky spevacky zbor vyuzivali viaceri autori
pre deti, ak potrebovali demonstrovat’ nejaky hudobny jav, napriklad dvojhlas v relaciach
M. Martindka Ked spievaji dvaja, Spievame v zbore ¢i Rytmicky slovnicek. Po odchode
Ondreja Francisiho, ktory zbor viedol az do roku 1978, prevzali post dirigenta Marian Vach,
Jozef Svitek, od roku 1986 Janka Rychla a Mirko Krajéi. V roku 2004 po odchode dirigentky
J. Rychlej zbor zanikol. Obnovil ho Adrian KokoS. Detsky spevacky zbor Slovenského

rozhlasu, okrem spoluprace na vyrobe programov, obohatil zvukovy archiv rozhlasu zhruba

165 |nterview s M. Uhrovou, zvukovy archiv SRo, 1972, 12°52"" (autor neznamy).
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0 pdt'sto nahravok piesni a realizoval i mnohé mimorozhlasové koncertné vystipenia.
O. Francisci si v roku 1978 spomina: ,, Prvé kontakty sme nadviazali s najblizsim hlavnym
mestom Budapestou a v roku 1959 sme uskutocnili vymenny koncert s budapestianskym
detskym rozhlasovym zborom ... DalSie také vystipenia v zahranict boli v Bulharsku, niekol-
kokrat sme sa cez Slovkoncert dostali do Talianska ..., pekné podujatie sa nam podarilo aj do
Belgicka, uspesné nahravanie do rozhlasu vo Viedni, kde sme nahrali 27 piesni za jeden den
... najvyznamnejsie boli predsa len dve vystupenia v Drazdanoch ... v jednej sale bolo dvetisic
miest, v druhej tisicsest'sto **® Detsky rozhlasovy zbor podnietil aj vznik viacerych povod-
nych zborovych skladieb slovenskych skladatel'ov (O. Francisci, Z. Mikula, A. Zemanovsky,
I. HruSovsky, L. Burlas, T. Andrasovan, I. Zeljenka, M. Novak, J. Hatrik, V. Kubicka,
M. Kraj¢i, G. Némethova). Detsky zbor mal v rozhlase vzdy aj redakéné zazemie, ktoré
sprostredkovalo poziadavky na produkciu zboru pre potreby programu. DIho to boli redaktor-
ky M. Uhrova a najmi J. Prihelova. Kuriozitou boli trojtyzdnové letné tdbory pre Clenov
zboru, ktoré viedli, okrem dirigenta, aj hudobni redaktori. Tvorivi pracovnici tak ziskavali
priamu pedagogicku skusenost’ a ich vysielanie teda nemalo hypotetickil povahu, ale mohlo
vychadzat’ z konkrétneho poznania detskej psychiky (potvrdzuju spomienky J. Prihelovej).

V pétdesiatych rokoch (po 1953) sa konstituovala v rozhlase programova i organi-
zacna linia, ktora bez vyraznejSich zmien pokryla celé zvysné dvadsiate storocie (aj niekol'ko
rokov po zmene 1989). Pre sprehl'adnenie by sme mohli skonStatovat, Ze prelomy, ktoré
najvyraznejSie menili celkovi podobu rozhlasu, boli: uplné zaciatky vysielania a obdobie
okolo roku 1930 — prieckopnicke hladanie programového naplnenia a celkovej funkcie
rozhlasu, d’alej obdobie Slovenského $tatu a koniec vojny — celkovii koncepciu rozhlasu
determinuju vyrazné historické udalosti, a potom obdobie 1953-1954 — | novy zaliatok™,
usilie o stabilizaciu, nastavenie organizaénych a programovych parametrov. Rok 1968,
nasledna normalizacia a politickd zmena v roku 1989 boli iste vyrazné historické udalosti,
mozno ich zaznamenat aj v ur€itych kvalitach vysielania, vyrazne v§ak nezmenili zauzivané
vyrobné postupy, organizacné vztahy, sposob komunikacie s rozhlasovym prijemcom
a celkovy charakter Slovenského rozhlasu.

Ak by sme predsa len hl'adali urc¢ité medzniky v savislosti s hudobnym vysielanim
pre deti a mladez, vymedzili by sme rok 1961 — vznik relacie Na modrej vine, ktora sice
nebola primarne hudobna, ale poskytovala pravidelny priestor pre hudobnu publicistiku pre
mlédez a prezentovala aj naro¢nejSie hudobné témy a kvizy. V roku 1987 vznikla relacia
Radio FEldan, svojou neformélnostou a uvolnenostou to bol krok blizSie k mladému

posluchacovi. V procese zvySovania miery civilnej komunikacie s posluchacom pokracuje

188 |nterview s O. Franciscim. Zvukovy archiv SRo, 1980, 345" (autor neznimy).
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mladeznicky programovy okruh FM — vznikol v roku 1988, neskor, v roku 1991 pretransfor-
movany na Rock FM Radio (dnes FM Radio) s prevahou popularnej hudby. V 80. a 90. ro-
koch vznikaji nové relacie pre deti a mladez s vyraznym podielom vaznej alebo populdrnej
hudby: Radio 13 — magazin pre 10-15 ro¢nych, medzi prispevkami boli aj rozhovory, repor-
taze, montaze, kvizy s hudobnou tematikou ako uspechy mladych interpretov, interpretatné
sutaze, predstavovanie suborov a pod.; relacia Stidio Forte poskytovala rozliéné mladez-
nicke témy, jej sufastou bola pravidelnd tzv. hudobna kapitolka — profil popularnej
spevackej osobnosti, ¢i kapely pop scény. Kulturny mesacnik pre dievéata a chlapcov —
prispevky vyssich umeleckych zanrov, naro¢nejSie spracované pre kultirne vyspelejSieho
mladého posluchdca; Tri oriesky jednej muzy — hudobny kviz pre deti, zvdacSa vo funkcii
casoveého doplnku k sobotnej rozhlasovej hre pre mladez; Klucik od piatich ciar — hudobna
relacia B. Felixa, kreativna praca s detmi; Hudobné vystrihovacky, Malovany spevnicek —
hudobna, pesnickova plocha pre mensie deti; Pars pro toto — relacia pre kultarne vyspe-
lejsiecho mladého posluchaca, tvahy, rozhovory, reportaze, sucastou boli cCasto mladi
tvorcovia a interpreti zo vsetkych oblasti umenia. Stidio mladych — prinsalo zviésa
zaznamy interpretdcii mladych hudobnikov alebo diela mladych skladatelov, niekedy
doplnené rozhovormi (besedou) s u€inkujiicimi, ForUm — malo na programe rozli¢né témy
pre mladych s pravidelnou hudobnou kapitolkou, Cas M — bol magazin pre mladych,
Vv rozhovoroch obc¢asne uc¢inkovali aj mladi umelci, predelova hudba bola vSak zo zanrov pop
music, Klub M — diskusna relacia pre mladych, popri rozlicnych témach zo zivota mladych
Tudi odzneli aj témy: Co s vaznou hudbou, Motylik, ¢ rifle — o koncertoch vaznej hudby
a pod. Sucastou magazinu Vecernd revue pre mladych boli prispevky rozli¢nych rozhla-
sovych zanrov i tém, telefonickd sitaz, predelova hudba zo zanrov pop music, pravidelna
hudobna kapitolka.

Po roku 2000 nastupuje proces postupného rozkladu modelu stanoveného roku 1953
s tendenciou prechodu od blokového ¢lenenia programovej Struktiry (relacie) k pradovému
typu vysielania, ako aj zanik Specializovanej redakcie pre deti a mladez a zanik vysielania

pre Skoly.
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EXPERIMENTALNE STUDIO V ZRKADLE DOBY

Alena Cierna
Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre

Experimentalne §tidio Slovenského rozhlasu v Bratislave (EXS) sa uz od svojho vzniku
zaradilo k progresivnym pracoviskam. Svojimi tvorivymi vysledkami urCovalo nielen
pokrokové trendy v oblasti vyvoja zvukovej techniky, ale aj v oblasti realizacie nahravok
umeleckého slova, hudby a alternativnych ¢i intermedialnych koncertnych produkcii, ¢im
zasahovalo do prejavov medialnej i javiskovej kultiry. Pocas takmer polstoro¢nej existencie
zmenilo pod vplyvom spoloc¢ensko-politického vyvoja niekolkokrat pomenovanie a v za-
vislosti od technologického vyvoja preslo viacerymi vyraznymi inovativnymi prestavbami.

S odstupom ¢asu mozno z aspektu tvorivych vysledkov v oblasti autonomnej hudobne;j
tvorby sledovat’ postupné viny vzostupu i poklesu zaujmu skladatelov o tvorivii pracu
v Experimentalnom $tudiu. Hoci sa v studiu vystriedalo ,,... niekolko generacii tak pristrojov,
ako aj osob v tychto pomerne kratkych, no zahustenych dejinach elektroakustickej tvorby*,
mozno spolu so zakladatefom EXS Ing. Petrom Janikom skonstatovat, ze Experimentalne
stidio a jeho pracovnici sa vyraznou mierou podielali na dejinnom procese, ktory bol
nielenze nezvratny, ale ,,... ani nemal obdobu v doterajsej hudobnej historii Slovenska.'®’

S prvymi amatérskymi pokusmi so zvukovou technikou sa stretdavame na konci
50. rokov 20. storocia V suvislosti s nastupom novej skladatel'skej generacie, ktora pocitovala
potrebu obnovy vyjadrovacich prostriedkov a snazila sa nadviazat kontakt s aktualnou
europskou tvorbou. Povojnova spolocenska situacia a ideologické pomery na Slovensku
neboli priaznivo naklonené novodobym zapadoeuropskym kompozi¢nym smerom a techni-
kam, a tak sa prvé experimenty so zvukom udiali v sukromi v ramci dostupnej techniky
nahravania a naslednej montaze pomocou komeréného magnetofénu Sonet (Ilja Zeljenka,

Roman Berger, Peter Kolman, Pavol Simai, Tvan Maéék).168

Podnet k tomu, aby sa z chvil’-
kového ocarenia zvukom a ,recesie” stala avantgardna umeleckd tvorba, poskytol ako prvy
film. Roku 1961 vznikla v Ceskoslovenskej televizii v Bratislave v tvorivej spolupraci
skladatel’a Ilju Zeljenku a inziniera Ivana Stadtruckera hudba k filmu 65 milionov (rezisér
Miro Hornak), ktord roku 1968 na Medzinarodnom kongrese elektronickej hudby vo Florencii

ziskala uznanie zahrani¢nych castnikov.'®® Od tohto momentu sa zvykne datovat’ zrod

167 JANfK, Peter: Elektroakustické intermezzo. In. Slovenska hudba 22, 1996, ¢. 1-2, s. 66.

188 pozri STADTRUCKER, Ivan: Histéria Jedného zvukového pracoviska. In: Slovenska hudba, 13, 1969, ¢. 9-
10, s. 344; BERGER, Roman: Esej o elektroakustickej thdbe (1987). In: Rozhlas a slovenska elektroakusticka
hudba. Studijny zosit metodicko-vyskumného kabinetu Cs. rozhlasu, Bratislava 1989, s. 111-150.

169 pgvodne film niesol nazov Baladicka suita, aviak z ideologickych dévodov musel byt premenovany.

165



prvého elektroakustického §tidia na Slovensku — Zvukového pracoviska Cs. televizie,'"

nachadzajuceho sa na prvom poschodi budovy byvalej Tatra banky. Hoci technické zariadenie
Zvukového pracoviska vo svojich pociatkoch nebolo celkom vyhovujuce, zaujem o pracu
Vv iom postupne prejavili d’alsi skladatelia — Ladislav Kupkovi¢, Jozef Malovec, Roman
Berger, Pavol Simai, Svetozar Stradina i nemecky skladatel’ Paul Dessau, ktory na Slovensko
prisiel so zamerom vytvorit elektroakustickd hudbu k filmu Rusky zdzrak.*™* Podriadenost
potrebam a naliehavym poziadavkam televizneho vysielania odsuvali vlastna tvoriva pracu
Stidia do tizadia. Preto v produkcii Zvukového pracoviska stale absentovala autonémna
elektroakusticka kompozicia.172 Zhorsujuce sa spolocenské podmienky a narastajici politicky
tlak na umeleckt tvorbu zapriCinili, ze experimentalna tvorba Zvukového pracoviska uz
nemala podporu vedenia. Nasledna Strukturalna a personalna reorganizacia prispeli
k postupnému utlmu ¢innosti a napokon i k zaniku na svoju dobu progresivneho experi-

mentélneho zvukového pracoviska.'" ™

Experimentilne $tidio SRo

Uz pocas zapasu o $pecifikaciu Zvukového pracoviska Cs. televizie (1964) sa v Ceskoslo-

venskom rozhlase v Bratislave zacalo na podnet slovesnych rezisérov formovat druhé

170 Zyukové pracovisko Cs. televizie, nachadzajuce sa v provizornych podmienkach televizneho §tidia, bolo
s tymto datumom vzniku uvedené in: DAVIES, Hugh (ed.): International Electronic Music Catalog. Groupe de
Recherches Musicales de I’O.R.T.F, Paris — Independent Electronic Music Center, Trumansburg, New York
1968.

oz povodného zameru vytvorit' 20-minutova hudbu k filmu manzelov Thorndikeovcov sa vSak nakoniec
zrealizovala len dvojmintitova etuda. Pozri STADTRUCKER, Ivan: Historia jedného zvukového pracoviska. In:
Slovenska hudba 13, 1969, ¢. 9-10, s. 345.

72 0d augusta 1961 do maja 1964 bolo vo Zvukovom pracovisku Cs. televizie v Bratislave elektroakustickou
hudbou ¢iastoéne alebo uplne ozvuéenych 14 kratkych, 4 celoveéerné filmy: 65 miliénov (llja Zeljenka, 1961),
SInko v sieti (llja Zeljenka, 1962), Kazdy tyzdeii sedem dni (1lja Zeljenka, 1964), Vyhybka (Jozef Malovec, 1964)
a elektroakusticka scénicka hudba k televiznym inscenaciam: Vzbura na ulici Sycamore (Roman Berger),
Kosmos (llja Zeljenka). Okrem toho tu llja Zeljenka zrealizoval i dve kratke experimentalne elektroakustické
stadie Stidiu 0,2 (1962) a Stidiu 0,3 (1962). Zeljenkova Stidia 0,3 (1962) vysla spolu s hudbou k filmu Vyhybka
na LP vo vydavatel'stve Supraphon DV 6221.

13 yzhladom na to, e zaujem Zvizu slovenskych skladatel'ov o profilaciu Zvukového pracoviska Cs. televizie
nebol trvaly, Roman Berger odiSiel z postu umeleckého vediiceho. Jan Rucka vo veku 37 rokov podlahol
zhubnej chorobe. Strukturalna reorganizacia oddelila zvukova techniku od zvukovych majstrov, a tak vplyv
Ivana Stadtruckera vo funkcii vediiceho oddelenia zvukovych majstrov na rozvoj technického zazemia bol
sekundarny. Pozri STADTRUCKER, Ivan: Slovenské osudy hudby elektronickej. In: Slovenska hudba 22, 1996,
¢. 1-2,s. 44

174 Zvukové pracovisko Cs. televizie v Bratislave v skutoénosti nikdy nedosiahlo $tatit elektroakustického

Studia. Po 6smich rokoch aktivnej ¢innosti postupne utlmilo svoju ¢innost’. Napriek tomu ma v kontexte vyvoja
slovenskej elektroakustickej hudby ma nezastupitené miesto. Zoznam filmovych a scénickych diel do roku
1969 (vratane hudobnych $tudii), v ktorych bola ¢iasto¢ne alebo uplne pouzitd elektroakustickd hudba, uvadza
Ivan STADTRUCKER Vv prispevku Historia jedného zvukového pracoviska. In: Slovenska hudba 13, 1969, ¢. 9-
10, s. 348-349.
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zvukové experimentalne pracovisko — Trikova rézia.'’™® Poziadavkou slovesnej umeleckej
vyroby bola realizécia elektroakustickych a konkrétnych zvukov na zdéraznenie umeleckého
zameru reZiséra a prehibenie estetického pdsobenia diel. Trikova réZia disponovala
skromnym technickym zariadenim: nachadzali sa tu niektoré pristroje vyrobené Vyvojovym
oddelenim Cs. rozhlasu v Bratislave (vratane tzv. trikového magnetofonu [Obr. 41]176),177
mixazny stol, prepojovaci panel a niekol’ko laboratoérnych generatorov. Priestorovo i technic-
ky obmedzené pracovné podmienky umoziiovali frekvenéna Gpravu hovoreného slova a vy-
robu jednoduchych zvukovych figir. Zaujem slovesnych i hudobnych zloziek Cs. rozhlasu
v Bratislave viedol k postupnému rozsirovaniu pracoviska a zdokonalovaniu technického

pristrojového zariadenia Studia.

Obr. 41 Trikovy magnetofon (1965)

Rok 1965 mozno z hladiska koncepéného vyvoja tohto zvukového pracoviska
povazovat' za prelomovy. V maji 1965 bol za dramaturga Studia vymenovany hudobny

skladatel' Peter Kolman'’® a v jani pracovisko ziskalo oficialny Statat elektroakustického

5 Vzhradom na nedostatok vhodnych priestorov bola Trikova rézia umiestnena v budove Cs. rozhlasu
Vv Bratislave na Jakubovom namesti, v pdvodne ¢inohernej rézii R-4 (rozmery 2 m x 5 m), ktora bola adaptovana
na poziadavky upravy slova ihudby elektroakustickou cestou. Pozri JANIK, Peter: Premeny technického
zariadenia Elektroakustického $tidia. In: Rozhlas a slovenska elektroakusticka hudba. Studijny zogit Metodicko-
vyskumného kabinetu. Ceskoslovensky rozhlas. Bratislava, 1989, s. 174.

176 podstatou tzv. trikového magnetofonu (nazyvaného tiez ,,matka rezisérov*), ktory vznikol upravou klasického
komer¢ného magnetofonu, bola jedna nahravacia a S$tyri zhravacie hlavy umiestnené v rozli¢nych
vzdialenostiach a plynuld zmena rychlosti od 19 cm/s do 76 cm/s. Tato uprava umozfiovala plynuli zmenu
rychlosti v rozsahu troch oktdv, realizaciu echa a spitnej vizby a neskdr (v ¢ase nastupu sterea) aj rozlozenie
zvuku na reprodukénej baze. Pozri JANIK, Peter: Premeny technického zariadenia..., 1989, s. 174; tenze:
Elektroakustické intermezzo. In: Slovenska hudba, 22, 1996, ¢. 1-2, s. 50.

Y77 Uz koncom 50. rokov 20. storogia pocitovali programovi pracovnici Cs. rozhlasu potrebu $pecidlnych

efektovych pristrojov. Preto Oddelenie rozvoja Cs. rozhlasu v Bratislave na &ele s MikulaSom Zimom obrétilo
svoju pozornost na vyrobu tychto pristrojov a podla zahrani¢nych vzorov vytvorilo efektovy pristroj na
realizaciu zvukovych figar. Pozri JANIK, Peter: Premeny technického zariadenia..., 1989, s. 173.

178 peter Kolman bol v tom &ase zamestnany ako redaktor so Specializiciou na hudbu 20. storogia v Hlavnej
redakcii hudobného vysielania (HRHV). O funkcii dramaturga sa rozhodovalo medzi nim a Jozefom Malovcom
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studia pod nazvom Experimentalne §tudio Cs. rozhlasu (d’alej EXS).

V zaéiatkoch bolo EXS budované podl'a vzoru varsavského Experimentalneho $tudia
Pol'ského rozhlasu, ktoré uz v tom case malo za sebou vyrazné Uspechy v oblasti tvorby
elektroakustickej hudby. Na rozdiel od Zvukového pracoviska Cs. televizie sa vd’aka zaujmu
hudobnej redakcie pozornost’ rozhlasového EXS uZ v zadiatkoch stistredila na produkciu
autonomnych elektroakustickych i konkrétnych skladieb. Diapazon aktivit EXS bol vsak
podstatne Sir$i — od vyroby konkrétnych zvukov, zvukovych efektov a zvukovych predelov do
rozhlasovych pasiem, cez upravy hovoren¢ho slova az po elektroakustickll scénickt hudbu
k rozhlasovym hram.*"

Pri zrode EXS stél pracovny kolektiv v zlozeni — hudobny skladatel’ Peter Kolman vo

funkcii dramaturga a Ing. Peter Janik ako zvukovy majster. Roku 1968 nastupil do Stadia

d’alsi zvukovy majster — Jan Backstuber.'® [Obr. 42]

Obr. 42 Tvorivy kolektiv v zloZeni (zl'ava):
Jan Backstuber, Ing. Peter Janik, Peter Kolman (1970)
Znalost’ cudzich jazykov, vysokd hudobna profesionalita, zanietenost’ pre avantgardnu
tvorbu viedli Petra Kolmana k vyprofilovaniu umelecko-technologickej linie a k postup-
nému etablovaniu EXS v eurépskom experimentilnom prostredi. Velmi skoro sa

bratislavské EXS zaradilo medzi najprogresivnejsie eurépske §tadia, ktoré vyhranenym

(v tom &ase redaktorom Mad’arského vysielania). Hoci do funkcie dramaturga EXS Peter Kolman nastupil uz
Vv maji 1965, oficialny menovaci dekrét ako umelecky veduci EXS dostal az 29. maja 1967.

17° Niektoré tzv. konkrétne zvuky (napr. zvuk vetra), ktoré nebolo mozné prostrednictvom mikrofonov vo svete
realnych zvukov jednoduchym spdsobom nahrat’, sa v kone¢nom désledku tiez realizovali prostrednictvom
analyzy ¢&i syntézy zvukov pomocou laboratornych generatorov. Pozri JANIK, Peter: Technické aspekty
rozhlasovej tvorby v uplynulych desatrociach cinnosti rozhlasu na Slovensku. In: Prispevky k dejindm rozhlasu
6. Slovensky rozhlas, Bratislava 2001, s. 26.

180 Zvukovy majster Jan Backstuber nastipil na Ziadost Petra Janika do EXS za¢iatkom roka 1968 po
prestahovani Studia do novych priestorov, ktoré rozhlasu uvolnil Postovy turad na prizemi budovy na
Jakubovom namesti v Bratislave.
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umeleckym programom a umeleckou produkciou predstavovali charakteristické elektro-
akustické Skoly. Pocas jedenastro¢ného posobenia Petra Kolmana vo funkcii umeleckého
veduceho EXS (1965-1976) §tidio nadviazalo kontakty s mnohymi zahraniénymi elektro-
akustickymi Stiadiami™ i s poprednymi predstaviteI'mi elektroakustickej hudby (d’alej EAH) —
Karlheinzom Stockhausenom, J6zefom Patkowskym, Mauriciom Kagelom a d’alSimi.

Prvoradym cielom kolektivu EXS bolo o najrychlejsie dohnat’ ¢asovy naskok uz
existujucich elektroakustickych $tadii, a to z hladiska technického vybavenia 1 tvorivych
vysledkov. Vychddzajic z tychto intencii sa pristrojové zariadenie Studia podla poziadaviek
pracovnikov rézie postupne zdokonal'ovalo, pricom vyuzivalo doméce (t. j. pristroje vyrobené
v Oddeleni rozvoja Cs. rozhlasu a vo Vyskumnom ustave rozhlasu a televizie v Prahe
/VURT/*?), ale aj zahrani¢né zdroje.'®®

Uz roku 1966 sa technické zariadenie $tiidia doplnilo generatorom kratkodobych impul-
zov a rytmizatorom z vyvojového oddelenia a roku 1969 zahrani¢nymi pristrojmi — §tvorsto-

184

povym magnetofénom Studer J 37'** a zvukovym syntezatorom Subhachord.’® [Obr. 43]

181 Uz roku 1965 stadio nadviazalo kontakty s desiatimi zahrani¢nymi $tadiami, aby ziskalo informécie o stave

experimentalnej &innosti vo svete. Studia, ktoré informaény material zaslali a pomoc vo forme informacii
0 technickom zariadeni a organizacii prace prisl'abili: Studio fiir elektronische Musik K6ln am Rhein, Electronic
Music Center of Columbia and Princeton Universities, Studio voor Elektronische Muziek pri Holandskej Risskej
univerzite Utrecht, Elektroakustické $tidio Gravesano, Stadio experimentalnej hudby na Illinoiskej univerzite
Urbana a Studio Eksperymentalne Pol'ského rozhlasu vo VarSave. Neskor Peter Kolman nadviazal a syste-
maticky udrziaval kontakty s vySe 250 partnerskymi institGciami.

182 y7yskumny ustav rozhlasu a televizie (VURT) v Prahe pre potreby rozhlasového a televizneho vysielania, ale

aj pre potreby Elektronického $tudia Cs. rozhlasu v Plzni a vlastné experimentalne pracovisko vytvoril rad
pozoruhodnych elektronickych pristrojov, predstavujicich ¢asto posun v technologickych postupoch realizacie
elektroakustickych kompozicii. EXS uz vo svojich poéiatkoch vlastnilo niekolko upravovagov z produkcie
VURT a mnohé mali moznost’ odskiisat’ v skiisobnej lehote. Jednym z tychto pristrojov bol aj ¢asovy regulator,
ktory umozioval ¢asovii kompresiu aj expanziu, t. j. umozioval skratit’ alebo predizit’ ¢as nahravky bez zmeny
parametra vysky, pripadne zvysit' ¢i znizit’ intonaciu nahravky pri konstantnom case. Po obvode rotacnej hlavy
pristroja bolo umiestnenych Sest’ snimacich mg hlav. Pokial’ bola zachovana posuvna rychlost’ pasu a rychlost’
otacania rotacnej hlavy, k zmene tonovej vysky nedoslo. Pokial’ sa vSak rota¢na hlava otacala v smere alebo
proti smeru posuvu mg pasu, bolo mozné dosiahnut’ uvedené zvysenie &i znizenie intonacie. Pozri JANIK, Peter:
Premeny technického zariadenia...,1989, s. 178; BLAHA, Milos Ing. — MANDIK, Miroslav: I. semindr
elektronické hudby v CSSR. In: Slovenské hudba 22, 1996, &. 1-2, s. 11-31.

183 7oznamy technického vybavenia EXS z rokov 1965 az 1996, pochadzajuce z pramefiov (inventarne supisy
zariadenia EXS) a opierajuce sa o autorské revizie, su uverejnené in: CIERNA, Alena: Elektroakustickd
kompozicia na Slovensku. [Diplomova praca.] FiF UK, Bratislava 1986; CIERNA, Alena: Rozhlas
a elektroakustickd hudba. Tn: Studijny zosit Metodicko-vyskumného kabinetu. Bratislava 1989, s. 186-194;
CIERNA, Alena: Priloha. In: Slovenska hudba 22, 1996, & 1-2, s. 324; CIERNA, Alena: Elektroakustickd
hudba na Slovensku a moznosti jej pedagogickej interpretdcie. [Dizertaéna praca] PF UKF v Nitre, Nitra 2010.

184 Stvorstopovy magnetofon Studer J 37 malo $tadio k dispozicii uz roku 1965, aviak nepatril do trvalého
inventaru EXS. Pozri KOLMAN, Peter: Elektronische Musik in Bratislava. In: Slovenské hudba 11, 1967, &. 8,
s. 351; JANIK, Peter: Premeny technického zariadenia..., 1989, s. 177.

185 Subhachord (vyrobok firmy RFT v Berline) bol jednym z prvych pristrojov na pode krajin socialistického
bloku, uréenym pre potreby elektroakustickej hudby. Do elektroakustickych §tadii v Cechach a na Slovensku sa
dostal vroku 1969. V samotnom EXS bolo nim ozvuéenych vela dramatickych i dokumentarnych titulov
scénicko-tzitkovej hudby. Pristroj o. i. obsahoval: generator pilovych a obdiznikovych impulzov so subharmo-
nickymi deli¢mi, dolno- a hornofrekvencny filter, 12 formant filtrov na imitaciu klasickych hudobnych
nastrojov, frekvenéné vibrato, chorovu a kruhovih modulaciu, kIi¢ova¢ na dynamiku signalu a i. Klaviatura
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Obr. 43 Subhachord z roku 1969 (foto z roku 2009)

Na jeseit 1966 vznikla prva autonomna slovenska elektroakustickd kompozicia —
Orthogenesis Jozefa Malovca, ktorej podkladom sa stala scénicka hudba ku gramofonove;j
platni Modernd svetova basnicka tvorba v slovenskych prekladoch (vydana Supraphonom
Vv edicii Gramoklubu, 1967). Jej ,,pseudo* stereofonicka verzia vznikla eSte v tom istom roku
Vv ¢inohernej Rézii 6, kde boli k dispozicii 4 monofénne magnetofony. Synchronizaciou
Styroch pasov, dodanim dozvuku a dynamickou mix4Zou s lokalizaciou jednotlivych stop na
prakticky konsStantné miesto bol priebeh skladby rozlozeny po stereofonicke;j baze.*® O rok
neskor sa na pdde VURT v Prahe zrodila prva realna stereofonickd verzia Malovcovej
Orthogenesis zmixovana na magnetofonoch Studer C 37 a mixaznom pulte Tesla (typ SRK).
Svetovéa premiéra dicla zaznela za pritomnosti Pierra Schaeffera v Plzni.*®” Roku 1968 bola
napokon na Stvorstopovom magnetofone Studer J 37 realizovana kvadroverzia Orthogenesis,
ktord v premiére na jar 1968 s tispechom prezentovala slovenskt elektroakustickll tvorbu na

Medzinarodnom kongrese elektronickej hudby vo Florencii.*®

umoziovala regulovat’ dynamicky priebeh i jednohlasové ovladanie generovaného signalu. Pozri JANIK, Peter:
Premeny technického zariadenia..., 1989, s. 178; STADTRUCKER, lvan: Slovenské osudy hudby..., 1996, s. 37;
KOLMAN, Peter: Elektronische Musik in Bratislava. In: Slovenska hudba, 11, 1967, ¢. 8, s. 351.

188 Nakolko v Bratislave nebola v tom Gase stereofonicky vybavend rézia, ani stereofonické magnetofony, na
,vyrobu® stereoverzie sa pouzil komerény magnetofon Philips RK 56 (s rychlostou 19 cm/s). Pozri JANIK,
Peter: Elektroakustické intermezzo, 1996, s. 51-52.

87 Bratislavska premiéra stereofonickej verzie Malovcovej Orthogenesis sa konala na verejnej prehravke

v Koncertnej sieni Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave 13. marca 1967. In: JANIK, Peter: Elektroakustické
intermezzo, 1996, s. 52.

188 K vadrofonicka verzia Orthogenesis, ktort autor sim pomenoval Fiorentinskou verziou, bola realizovana na
Stvorstopovom magnetofone Studer J 37 za vydatnej pomoci trikového magnetofonu a S vyuzitim moznosti Gpravy
stereosignalu na mixaznom pulte Tesla TRK 186. In: JANIK, Peter: Elektroakusticke intermezzo, 1996, s. 53.
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Roku 1968 sa uz EXS prestahovalo z nevyhovujiicich priestorov Rézie 4 na prizemie
budovy Cs. rozhlasu v Bratislave. Tu ziskalo priestranni miestnost’, ktora sluzila ako réZia
i malé nahréavacie §tadio. Roky 1968 a 1969 predstavovali vo vyvoji EXS zasadni zmenu,
dani prechodom pracoviska na stereoprevadzku. Znamenalo to nielen podstatni inovéaciu
technického zariadenia, ale aj novi vinu elektroakustickej tvorby a prvé stereofonické
nahravky v oblasti umeleckej slovesnej realizacie.

Prvé polovica 70. rokov 20. storocCia sa niesla v znameni extenzivneho rozvoja Studia,

0 ¢om sved¢i nielen produkcia autonomnej elektroakustickej tvorby*®

a jej prezentacia
v zahraniéi, ale aj rozSirovanie diapazénu aktivit v oblasti umeleckého slova'® a nasledné
zdokonal'ovanie pristrojového vybavenia Studia.

Okrem vys$ie spominanych pristrojov zahrani¢nej proveniencie sa v zavere roka 1972
jadrom EXS stal fonosyntezator ARP 2115 s klaviatirou [Obr. 44], ktory svojim cha-

1 Pracovisko systematicky smerovalo

rakterom predstavoval elektronické ministidio.!
k technologii poloautomatického riadenia pristrojov riadiacim napdtim (systém voltage
control) a k analégovému programovaniu, ¢im sa v 70. rokoch 20. storoCia zaradilo medzi
progresivne orientované elektroakustické §tudia v Eurépe.'*

1 - 193 - - .
Tomuto technickému napredovaniu EXS™™ nezabranila ani stale sa zhorSujuca

189 Najmi vrokoch 1970 — 1971 sa vEXS zaznamenal narast povodnej elektroakustickej tvorby: po
8 autonomnych elektroakustickych kompozicii bolo zrealizovanych v roku 1970 i 1971. V nasledujicich rokoch
v dbsledku celkovej kultarno-spolocenskej situdcie nastal pokles povodnej elektroakustickej tvorby: 1972 —
3 kompozicie, 1973 — 2 kompozicie, 1974 — 4 kompozicie, 1975 — 4 kompozicie.

190/ prvej polovici 70. rokov 20. storoéia sa V oblasti umeleckého slova vo vysielani Cs. rozhlasu kladol doraz
na vyuZzivanie modernych vyjadrovacich prostriedkov a predovsetkym poznatkov o stereofonickej tvorbe.
Z celkového poétu 94 stereofonickych literarno-dramatickych relacii sa v EXS do roku 1975 zrealizovalo az
84%, napriklad Ramuz: Dolina Deborance (rezisér: Vladimir Rusko st.), Hudec: Este raz navstivit Zeleznii
studnicku (rezisér Imrich Jenca), Candoni: Hmla (rézia Eva Galandova), Repka: Chciet istotu, Vtdaci, Maximo
(rézia Vladimir Rusko st.), Wilde: Salome (Vladimir Rusko st.) a iné. Pozri RUSKO, Vladimir st.: Slovesnd
tvorba v experimentdlnom Studiu. In: Slovenska hudba 22, 1996, ¢. 1 — 2, s. 124.

191 Syntezator ARP 2115 napomohol realizacii stoviek rozhlasovych relécii a zaznamov, priom sa vyuZival aj
pri realizacii autonémnych elektroakustickych kompozicii. Bol ¢iastocne programovatelny prostrednictvom
napidtového riadenia niektorych modulov (tzv. voltage control). Napitim z klaviatury alebo prostrednictvom
riadenych generatorov bola ovladana frekvencia generatorov, hrani¢na frekvencia filtrov, rychlost krokovania
sekvencera a dalsie funkcie. In: JANIK, Peter: Premeny technického zariadenia..., 1989, s. 179.

192 7agiatkom 70. rokov o produkciu EXS prejavilo zdujem vydavatel'stvo PHILIPS, ktoré uz malo k dispozicii
master nahravok EA diel v dramaturgickej zostave Petra Kolmana. Prietahy v rokovani nakoniec zabranili
vydaniu prvého samostatného LP titulu so slovenskou EA tvorbou. Pozri BERGER, Roman: Esej
o elektroakustickej hudbe (1987). In: Rozhlas a slovenské elektroakusticka hudba. Cs. rozhlas, Bratislava 1989,
s. 117; tiez JANIK, Peter: Elektroakustické intermezzo, 1996, s. 56.

193 Treba dodat’, Ze v roku 1971 pribudol do EXS osemstopovy magnetofon Studer A 80/8, ktory sa stal zdrojom
prepracovanej technologie viacstopového nahravania a zdkladom dokonalejSich mixazi. V tomto obdobi
pribidaji v produkcii EXS kvadrofonické elektroakustické kompozicie a rozhlasové pasma: Vyznanie (réZia:
Vladimir Rusko st., kvadrofonické pasmo, 1975), Michail Jurievi¢ Lermontov: Démon (rézia: Viktor Lukac,
kvadrofonicka dramatizacia hry, 1980), Tadeas Salva: Plac (rozhlasova elektroakusticka opera, 1979).
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Obr. 44 Syntezator ARP 2115, v EXS od roku 1972 (foto 1985)

spoloc¢ensko-politicka situacia normalizaéného obdobia, ktora donutila Ladislava Kupkovica,
Pavla Simaia a muzikologa Petra Faltina k odchodu zo Slovenska, ani ked’ viaceri z pro-
gresivne orientovanych slovenskych skladatelov boli vyluceni zo Zvézu slovenskych
skladatelov. Po odchode Petra Kolmana z postu umeleckého vediceho EXS i z krajiny (1976)
prevzal dramaturgické vedenie Stadia Jozef Malovec, ktory vS§ak zo zdravotnych dovodov na
konci 70. rokov zanechal poziciu dramaturga.

V dosledku vzrastajuceho tlaku zo strany vedenia rozhlasu, dotykajuceho sa samej
podstaty existencie tohto typu experimentadlneho pracoviska na pdde verejnopravnej Statnej
inStitacie, zacal sa v §tudiu postupne klast' doraz na intenzifikaciu vlastnej tvorivej néplne.
Vtedy sa uZ jasne vyprofiloval univerzalny charakter pracoviska, ku ktorému EXS smerovalo
uz pri svojom vzniku. Kym iné $tidia na pdde rozhlasovych stanic preferovali hudobnu
produkciu (Varsava, Utrecht, Kolin, Plzefi, Moskva) ¢i slovesnu tvorbu (Karlove Vary),

napln bratislavského pracoviska sa neustile obohacovala o nové ¢innosti.

V druhej polovici 70. rokov sa vyprofilovala obsahova néaplii Studia, ktora sa na dlhé

obdobie stala charakteristickou pre EXS:
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a) realizacia elektroakustickej autonémnej a scénickej hudby,

b) reprezentativne nahravky folklorneho™ a zabavného zanru,*®

c) realizécia technicko-umeleckych naroénych hudobno-slovnych relacii,"®

d) produkcia hudobnych programovych zvuciek,

e) vyroba syntetickych zvukovych efektov a podkresovych zvukov posobiacich ako emocio-
nalne média (Stylizované zvuky),

f) rozliéné technicko-rezijné prace spojené s vysSou technicko-umeleckou naro¢nostou
realizacie (nahravky a zostrih stereofonickych hier a pasiem, trikové nahravky),

g) uprava konkrétnych zvukov, zvukovych efektov a predelov, nerealizovate'nych beznym
sposobom,

h) obnova historicky cennych archivnych zaznamov hudobnej tvorby do pseudostereofo-

nickej podoby.

Finan¢né dotacie na d’al§i rozvoj a ¢innost’ Stidia boli neustale kratené, no tvorivy
kolektiv preferovanim celej $irky aktivit v hudobnej, hudobno-slovnej, literarno-dramatickej
oblasti a v oblasti Stylizovaného folkloru znovu potvrdil opravnenost’ existencie a ¢innosti
EXS. Pod tlakom vedenia rozhlasu bolo EXS v zévere roka 1977" nitené zmenit’ svoje
pomenovanie na Elektroakustické Studio (d’alej EAS),™® stgasne sa viak vo vysielacej
Struktire rozhlasu podarilo zabezpecit’ pravidelné vysielanie reldcii o elektroakustickej hudbe

s prislusnym komentarom, ako aj prehliadky elektroakustickej tvorby na koncertoch

194 v/ EXS sa finalizovali nahravky z vaZnej, popularnej i folklornej hudby, v ktorych elektroakusticka hudba
prvoplanovo nefigurovala. Vo folklornom Zanri to boli naro¢né kompozicie najmé Svetozara Stracinu, Tadeasa
Salvu a nych skladatelov, ktoré si vyzadovali naro¢né nahravaniec a spracovanie integrujuce prvky
elektroakustickej povahy. Pozri JANIK, Peter: Elektroakustické intermezzo, 1996, s. 59.

195 v/ 70. rokoch v EXS realizovali nahravky popredni spevéci populdrnej hudby: Eva Kostolanyové, Dugan
Gran, Eva Mazikova, Karol Duchofi, Branislav Hronec, aj Marian Varga a skupina Collegium Musicum
(Konvergencie). K orchestralnym podkladom, ktoré v Brne nahraval orchester Gustdva Broma s dirigentom
Vladom Valovi¢om, sa v EXS realizovali vokalne a in§trumentalne playbacky, priebezné mixaZe aj zaverena
mixaz. Nahravalo sa pre vydavatel'stvo OPUS. Pozri JANfK, Peter: Elektroakustické intermezzo, 1996, s. 60.

1% O technickej a umeleckej urovni hudobno-slovnych relacii z produkcie Hlavnej redakcie hudobného
vysielania, realizovanych v EXS, vypoveda aj skuto¢nost, e uz roku 1977 na medzinarodnej rozhlasovej stitazi
PRIX MUSICAL DE RADIO BRNO ziskala 2. miesto nahravka relacie Interpret 20. storocia (autorka Etela
Cérska) a roku 1980 to bolo 2. miesto za relaciu Cas Zivota, ¢as hudby (autorka Zdenka Bernatova).

97 Po odchode Petra Kolmana bolo §tudio nutené vo vedeni rozhlasu opakovane obhajovat’ svoju existenciu.
Napita situacia vyvrcholila v septembri 1977 na zasadnuti Hudobnej rady ustredného riaditela Cesko-
slovenského rozhlasu, kde bol predlozeny teoreticky posudok Vaclava Kuceru Elektroakusticka hudobna tvorba,
jej vyvoj, sucasny stav, spolocenska funkcia, ideovo-esteticky profil a vyvojové moznosti, vypracovany na ziadost
rady. AZ po priaznivom vystipeni Jana Seidla sa situdcia zvratila a zdverecné hodnotenie nakoniec ¢innost
bratislavského a plzenského elektroakustického studia odobrilo. Pozri JANIK, Peter: Elektroakustické
intermezzo, 1996, s. 61-62.

198 Toto pomenovanie bolo oficidlnym nazvom Experimentalneho 3tudia az do roku 1990, ked’ sa pracovisko
vratilo k svojmu pdvodnému nazvu.
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i festivaloch.'®®

Paradoxne vSak autondmna slovenskd elektroakusticka tvorba prezivala
obdobie stagnécie.zoo

Na prelome 70. a 80. rokov sa pracovny kolektiv EAS (byvalého EXS) rozsiril
0 zvukového majstra Ing. Juraja Duria (1978, ktory sa neskor uspesne venoval aj
kompozi¢nej ¢innosti v oblasti EAH) a na miesto dramaturga nastpil Vitazeslav Kubicka
(1980), predstavitel’ nastupujicej mladej skladatel'skej generacie. [Obr. 45] Stadio obnovilo
kontakty so zahrani¢im, ozivila sa pévodna tvorba EAH (prezentovana aj koncertne) a roz-
behla sa vyroba programov o EAH pod ndzvom Hldsi sa vam Elektroakustické Studio.
Zvyseny zaujem programovych zloziek rozhlasu o ¢innost’ pracoviska sa prejavil i v pri-
strojovom vybaveni. Za¢iatkom 80. rokov sa pristrojové zariadenie $tiidia rozsirilo o Vocoder
Sennheiser VSM 201,°* novy rezijny pult Tesla ESR 1806, viacero pridavnych pristrojov
(upravovacov) vlastnej vyroby a z VURT, ako aj o novy trikovy magnetofon, upraveny
z magnetofonu Studer A 80, ktory poskytoval rozsirené moznosti rychlostnej regulacie pri
menSom kolisani rychlosti.

Roku 1985 sa EAS prestahovalo do novych priestorov v budove Cs. rozhlasu na
Mytnej ul., kde dostalo k dispozicii dve rézie, nahravacie Studio i odposluchovli miestnost,
vyuzivanu tiez ako druhé nahrévacie stadio.? Stadio postupne prechadzalo od analégového
systému k digitalizacii vSetkych zloziek vyroby — od nahrévania, Gipravy, strihu az po kone¢n
mixaz a reprodukciu. K slovu sa dostali digitalne syntezatory, multifunkéné digitalne
procesory so §irokospektralnym pouzitim,” pri¢om nové technoldgie sa uplatnili aj v oblasti

v ) v s . 204 5, .
upravovacov modulacie a korektorov frekvenéného priebehu.” Zaujem o tvorbu elektro-

199 Roku 1977 bol koncert EAH zaradeny do programu Bratislavskych hudobnych slavnosti a roku 1978 sa

v Slovenskom hudobnom fonde konali prehravky EAH. Pozri JANIK, Peter: Elektroakustické intermezzo, 1996,
s. 61; BERGER, Roman: Esej o elektroakustickej hudbe, 1989, s. 118.

20 Roku 1976 boli v EXS realizované len dve autonomne elektroakustické kompozicie (EAK), v rokoch 1977
a 1978 nevzisla z EXS ani jedna slovenskd EAK. Pozvanie do $tidia prijal len nemecky skladatel' Lothar
Voigtlander (Structum I). Az roku 1979 sa do $tidia vratil Tadeas Salva, ktory tu zrealizoval prvu slovenska
elektroakusticka rozhlasova operu Plac a tiez Roman Berger a Jozef Malovec. Skladba Martina Burlasa Hudba
pre modry dom bola predznamenanim nastupu novej mladej skladatel'skej generacie.

2! yiocoder Sennheiser VSM 201 mozno charakterizovat’ ako sustavu filtrov na baze riadiaceho napitia, ktorym
moze byt napriklad aj l'udsky hlas. Podla potreby je mozné zvolit’ ndhradny zdroj, ktorého zvuk prechadza
tymito filtrami.

202 7znam technického zariadenia EXS v novych priestoroch budovy Cs. rozhlasu z roku 1986 pozri Rozhlas
a elektroakusticka hudba. Studijny zosit Metodicko-vyskumného kabinetu. Bratislava 1989, s. 204-205.

208 Digitalne procesory novej generacie umoziovali vyrovnavat’ dynamiku zvuku, upravovali akustiku, umoznili
postuvanie zvuku po stereobaze. Pozri JANIK, Peter: Technické aspekty rozhlasovej tvorby v uplynulych
desatrociach cinnosti rozhlasu na Slovensku. In: Prispevky k dejindm rozhlasu 6. Slovensky rozhlas, Bratislava
2001, s. 31.

204 JANIK, Peter: Technické aspekty rozhlasovej tvorby..., 2001, s. 31.
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Obr. 45 Ing. Juraj Duri$, Vitazoslav Kubi¢ka, Jan Backstuber (zI'ava)

akustickej hudby v novych podmienkach prejavila vtedajsia mlada skladatel’ska generacia
(Vitazoslav Kubicka — 1987, 1989; Réobert Rudolf — 1987; Alexander Mihali¢ — 1988; Martin
Burlas — 1984, 1989; Peter Machajdik — 1989; Jozef VIk — 1989; Peter Zagar — 1989)
I vytvarnici (Svetozar Ilavsky — 1989), ktori pohl'ad na elektroakusticku tvorbu obohatili

a aktualizovali v kontexte stredoeurdpskeho hudobného diania.?® [Obr. 46]

Obr. 46 Ing. Dusan Buchel, Martin Burlas a Ing. Juraj Duri$ (zl'ava; 1989)

Po pade totalitného reZzimu roku 1989 sa ¢innost’ EAS v oblasti produkcie a prezen-

tacie elektroakustickej hudby zintenzivnila. Navrat k pévodnému nazvu — Experimentalne

205 ADAMCIAK Milan: Pribeh jednej hudby. In: Slovenska hudba 22, 1996, &. 1-2, s. 10.
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stadio (EXS, 1990), ¢inorodé kontakty so zahrani¢im a zvySeny pocet podujati na tizemi
Slovenska znamenali nova etapu. Po odchode Vitazoslava Kubi¢ku z rozhlasu (1991)
umelecké vedenie EXS prevzal Juraj Duri§ (na urdity as spolu s Andrejom Zmeckom).
Pohyb vo vyvoji elektroakustickej hudby na Slovensku intenzifikovalo zalozenie zdruZenia
Centrum pre elektroakustickt a komputerovii hudbu/Center for Electroacoustic and Computer
Music (CECM) roku 1992, cielom ktorého bolo organizovat’ koncerty, prehliadky a seminare
0 EAH. 206,207

Priestor na prezentaciu EAH sa rozsiril aj vo vysielani Slovenského rozhlasu. Od roku
1992 sa raz mesacne zacala vysielat’ relacia EX Tempore?® a rozhlasové nahravky sa pro-
strednictvom medzinarodnej rozhlasovej vymeny European Broadcasting Union (EBU)
dostali aj do vysielania zahrani¢nych rozhlasovych stanic. Pracovny kolektiv EXS sa
postupne obmiefial o nové tvare, ktoré obohatili produkciu EXS o nové pohlady (zvukovi
majstri — Juraj Barto§, Ernest Walzel, hudobny skladatel — Marek Zoffaj). [Obr. 47]
V technickom vybaveni Stadia sa k slovu dostali pocitacové softvéry, ktoré priniesli rad vyhod —
rychlost’ a presnost’ strihu a editidcie, moznost’ spatnych korekcii, bohatsi diapazon korekceii

atprav zvukov, flexibilnost’ (Alchemy, Sound Designer II, Samplacell II, MacMix, Performer).?°

26 prj jeho zrode stali Juraj Duris, Andrej Zmeéek a Ing. arch. Rudolf Zakovsky, ktori charakterizovali jeho

poslanie takto: ,,CECM pracuje s historickym odkazom elektroakustickych aktivit a formou cielenych programov
sa snazi formulovat’ histériu i prezenciu tejto oblasti sicasne.“ In: DUBOVSKY, Rastislav: Elektroakustické
hudba na Slovensku. [cit. 2009-06-11] Dostupné na internete: http://www.radioart.sk. V nasledujtcich piatich
rokoch stalo zdruZenie spolu s EXS za mnohymi podujatiami, na ktorych zaznela EAH. Jednym z prvych bolo
Medzindrodné forum elektroakustickej hudby IFEM 92 v Dolnej Krupej, kde sa zi§li popredni odbornici
a skladatelia zo stredoeurdpskych krajin. Sti€ast'ou programu IFEM ’92 bol koncert z elektroakustickej tvorby
zuCastnenych autorov, seminar hodnotiaci historicky vyvoj EAH v krajinach byvalého socialistického bloku
a prezentacia prvej antologie slovenskej elektroakustickej hudby vydanej Slovenskym rozhlasom v Bratislave
(EM CD 001, EM CD 002. Elektroakustickd hudba na Slovensku. CECM/Radio Bratislava, 1992).

207

Férum sa stalo platformou na vymenu skuasenosti, informacii, kontaktov, ako aj priestorom na vytycenie
naslednej vzajomnej spoluprace. IFEM ’92 spdsobil ozivenie zaujmu o EAH Vv stredoeurépskom regione a uz
0 rok sa v ramei 2. ro¢nika medzinarodného festivalu sa¢asnej hudby Melos-Etos v Bratislave konal workshop
a koncert z produkcie popredného strediska EAH v Eurdpe — parizskeho Institut de Recherche et Coordination
Acoustique/Musique (IRCAM).

Roku 1994 sa konal 2. ro¢nik medzinarodného fora o elektroakustickej hudbe IFEM °94 a v nasledujtcich dvoch
rokoch sa aktivity EXS v spolupraci s CECM rozsirili o multimediélne a interaktivne projekty BEE9SCAMP
a BEE96CAMP, vramci ktorych sa uskutoCnili dva roéniky Festivalu elektroakustickej hudby FEM ’95
a FEM °96.

Ostatny festival elektroakustickej hudby sa konal v roku 1997. Okrem uvedenych projektov sa elektroakusticka
hudba predstavila aj vramci intermedialnych projektov (SOUND OFF), interaktivnych audiovizualnych
instalacii (BIOFEEDBACK), multimedialnych performance (...MEDZI...), ¢i na vystave grafiky elektronickych
médii (MEDIAGRAPHICS).

28 prj zrode novej relacie o elektroakustickej hudbe, jej tvorcoch a novych smeroch stal tvorivy kolektiv Juraj
Duri$ (dramaturg), Andrej Zmecek (redaktor) a Ing. arch. Rudolf Zakovsky (autor).

29 SALYOVA, Silvia: Elektroakustickd hudba. Vyvoj, trendy, osobnosti. [Diplomova praca.] FiF UK, Bratislava
1999.

176


http://www.radioart.sk./

Obr. 47 Ing. Ernest Walzel, Ing. Robert Barto§, Ing, Juraj Duris,
Ing. Peter Janik, Jan Backstuber (zl'ava)

Po roku 1997 sa viak opétovne, aj napriek dobrému technologickému zdzemiu EXS,
zaCal priestor pre prezentaciu elektroakustickej hudby postupne uzatvarat’. Na jednej
strane to suviselo s ekonomickou situdciou a systémom finanénych dotécii, na druhej strane to
bol dosledok masového rozSirenia pocitacovych technologii. Ich kapitdlovd dostupnost’
a relativna jednoduchost’ obsluhy podnietila vznik novych stikromnych elektroakustickych
studii a postupne zmenila vzt'ah skladatela k elektroakustickému §tadiu na pode vysielacich
médii a akademickych institucii. Skladate uz mohol pracovat v sikromi domova bez
rusivych externych zasahov a tlaku casu (napriek tomu pri naro¢nejSich technologickych
ukonoch skladatelia eSte vyhladdvaji moznost' pracovat’ v profesiondlne vybavenom
prostredi). Tato skutocnost’ bola pri¢inou straty vylu¢ného postavenia mnohych elektro-
akustickych $tadii, ktoré boli nutené svoju ¢innost’ obohatit’ o nové aktivity (napriklad
0 vyskum a vyvoj novych technolégii a softvérov s dorazom na organizacnu, konzulta¢nu
a vzdelavaciu ¢innost’). Niektoré z nich si svoju poziciu neudrzali a zanikli (Plzet).

EXS, ktoré v rokoch 2001 az 2003 realizovalo prestavbu technologického zazemia
[Obr. 48], si 1. maja 2002 svoje postavenie v ramci verejnopravnej institicie upevnilo

prijatim nového Statutu EXS. Podla neho sa vymanilo spod zavislosti technickych zloziek
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a organizac¢ne spadalo priamo pod programového riaditel'a Slovenského rozhlasu.”*® Premena

na producentské centrum niesla so sebou aj zmenu $truktiry ¢innosti EXS:

a) realizacno-programovda cinnost: produkcia, realizacia a prezenticia programov
prostrednictvom vysielania Radia Devin, Gcast na vlastnych i koopera¢nych, domacich
I zahrani¢nych projektoch (koncerty, festivaly, medzinarodna rozhlasova vymena EBU

atd’.), programy pre internetové RadioART;

b) dokumentacnda cinnost: systematické prepisy nosiCov pre archivy SRo, revitalizacia
zvukovych dokumenta¢nych zdznamov, aktivity v oblasti internetu (zvukové a textové

dokumentacie archivované prostrednictvom RadioARTu);

C) kreativna cinnost’ tvorba rozhlasovych programov, priprava tvorby internetovych relacii,
dramaturgia koncertov a prezentacii v priestoroch SRo, tvorba autonomnej EAH, tvorba
malych experimentalnych foriem, tvorba ré6znorodych programov podl'a poziadaviek inych

zloziek rozhlasového vysielania;

d) komunikacna cinnost® vymena informacii a programov prostrednictvom Oddelenia

medzindrodnych stykov SRo, kontakty s d’al§Simi domécimi i zahrani¢nymi instituciami;
e) metodicka ¢innost informac¢no-konzulta¢na ¢innost’, vzdelavanie;

f) vyskumno-riesitel'ska c¢innost: vyskum a rozvoj novych technologii a postupov, monitoring

a vyskum vo zvukovej oblasti, cyberspace, testovanie softvérov. 21

Pracovny kolektiv v zloZeni Juraj Duri§ (vedtci EXS), Peter Janik (vedtci majster zvuku
umeleckych realizacii), Richard Sabo (veduci majster zvuku Specidlnych €innosti), Stanislav
Kaclik (zvukovy majster) mal pre vlastné projekty k dispozicii tretinu pracovného casu
(réznorodym potrebam a poziadavkam ostatnych zloziek Slovenského rozhlasu boli
vyhradené dve tretiny Casu).

Koncentracia tvorivych skusenosti, jasne vyprofilovany charakter, flexibilnost
V prijimani podnetov v oblasti novych technologii vratane interaktivnej prezentdcie na

internetovych strankach vytvarali popri simultdnnej existencii domacich elektroakustickych

2% Organiza¢na $truktira, ktora zaradila EXS do programového centra s priamym podriadenim programovému
riaditel'ovi, platila v Slovenskom rozhlase do 31. 6. 2006. Pozri: Vyrocnda sprava 2006. Slovensky rozhlas,
Bratislava, april 2007, s. 62.

21 Statiut Experimentdlneho Studia Slovenského rozhlasu v Bratislave. Bratislava 2002.
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ministadii vhodné podmienky na vysoko profesionalnu pracu so zvukom. Pozicia zvukového
realizatora (zvukového majstra) sa z aspektu vplyvu a funkénosti zmenila. Od priame;j

realizacie autondmnych kompozicii sa akcent posunul na konzultaéno-metodickt funkciu.

]

“ g - - ! , ; | l

o

Obr. 48 Experimentalne studio po poslednej technologickej prestavbe — Rézia A (2002)

Posilnenie Statutarneho postavenia vSak nezabranilo zdsahom do svojpravnosti
a vyluéného postavenia EXS v ramci organizaénej $truktiry Slovenského rozhlasu a postup-
nej asimilacii aktivit EXS do celkovej produkcie Slovenského rozhlasu. Od 1. augusta 2006
bolo EXS za¢lenené do Centra kreativy zvuku (CKZ),212 ktoré malo sluzit’ predovsetkym
ako programovy servis pre vSetky programové okruhy SRo, a to najmé z pohl'adu kreativnych
rieSeni zvukovej grafiky, Specializovanych ¢innosti zvukovej vyroby, vysielania a umelecke;j
tvorby. Pricom uvedeny servis predstavoval:

213

a) on-line programovy servis. tvorba programovych a komercnych uputaviek

212 programovii sluzbu SRo roku 2006 zabezpetoval na 6 programovych okruhoch: Radio Slovensko, Réadio
Regina, Radio Devin, Radio FM, Radio Patria, Radio Slovak International. Novovzniknuté centra, dodavajuce
programy: Centrum spravodajstva, Centrum publicistiky, Centrum hudby, Centrum literarno-dramatickeé,
Centrum kreativy zvuku. Roku 2006 bol program vysielany este podl'a programovej Struktiry a programového
konceptu odchadzajuceho vedenia (generalny riaditel’ Jaroslav Reznik, Statutarni zastupcovia Hilda Gajdosova
a Vladimir Puchala), no v druhej polovici roka nové zmeny uz realizoval novy manazment — generalna riaditel’ka
Miloslava Zemkova, a programovy riaditel’ Cubo§ Machaj, pripravujic tak nova programovu Struktiru platna od
januara 2007. In: Vyrocna sprava 2006. Slovensky rozhlas, Bratislava, april 2007, s. 65.

13 On-line servis zabezpe&ovali pracovnici pdvodne inych zloziek SRo — redaktori Jana Hanuskové, Richard
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(koncerty, podujatia, aktivity), tvorba relacii o vysielanom programe jednotlivych
programovych okruhoch, realizdcia inzercie, reklamy a reklamnych rozhovorov;
b) off-line servis:?* realizacia programov zvukovej tvorby (hudba, slovo), Ex Tempo-
re,** RadioART ,?*° realizacia Specializovanych Cinnosti zvukovej vyroby.
Z aspektu urovni bolo mozné ¢innost’ CKZ rozdelit na:
a) kreativno-programovu cinnost- kreativita hudby, textov, jinglov a i., Specidlne témy
a programy;
b) kreativno-realizacnu cinnost: Specialne realizacie a programy, hudba/slovo, Specialne
¢innosti zvukovej tvorby, digitalizacia, internet.
Az do aprila 2009 stal na ¢ele CKZ Ing. Juraj Duris,?” kde ho vystriedal Ing. Dusan Kalny.
P&vodna tvoriva zostava sa rozsirila o redaktorov Annu Bozkovu, Richarda Lenarda a Mariu
Schlosserovu. Zo zvukovych technikov v time zostali Lubomir Dolinka, Pavel Draganovsky
a Viliam Chovanec.
Symptomatické pre dané obdobie i situdciu v Slovenskom rozhlase bolo, ze pojem

Experimentdlne $tidio zrazu vymizol z organiza¢nej Struktary SRo.2*® [Obr. 49, 50]

[ Generalny riaditel ] [ Generalny riaditel ]
| e— | —
[ Usek programového riaditela ] [ Sekcia programu - riaditel ]
[ Programové centrum ] Centrum spravodajstva ]_

Centrum literarno-dramatické ]—

[
[
[ Centrum publicistiky ]_
[ Centrum hudby ]_
[
[

_[ Odbor programovych fondov

_[ Odbor programu
_[ Experimentalne studio

_[ Odbor propagacie programu

Centrum kreativy zvuku ]—

—) —J J

Centrum medialneho vyskumu ]—

Obr. 49 Organizacna §truktira SRo Obr. 50 Organizac¢na Struktira SRo
do 31. 7. 2006 od 1. 8. 2006

Lenard a technici Sidlik, Pavel Draganovsky, Cubomir Dolinka.

2% Off-line servis zabezpe&ovali pdvodni kmefiovi pracovnici EXS — zvukovi majstri Ing. Juraj Duris, Stanislav
Kaclik (dnes pracuje v ramci vyroby literarno-dramatickych utvarov), Viliam Chovanec a externista Hubinak.

215 Ex tempore bola hudobno-publicistické relacia o novej hudbe a médiach, vysielana na Radiu Devin v premiére
vo §tvrtok, v reprize v nedel’u vecer.

218 RadioART = internetovy projekt experimentalneho umenia a akustického artu.

27 Ing. Juraj Duri§ nasledne presiel do Centra hudby, kde sa nadlalej podielal na realizacii progresivnej
umelecko-publicistickej relacie Ex Tempore a na dramaturgii, organizacii a realizacii cyklu koncertov RadioART
CONCERT.

218 Pozri Slovensky rozhlas — Vyrocnd sprava 2006, Bratislava, april 2007, s. 62 a 63.

180



Dosledkom TI'ahostajného postoja vedenia Slovenského rozhlasu k otazke existencie a ¢innosti
najstarSieho experimentilneho $tadia na Slovensku, ktoré ako jediné reprezentovalo nové
progresivne rozhlasové technoldgie na Slovensku, bol postupny utlm produkcie autonomnych
elektroakustickych kompozicii.

V polovici roka 2009 vyslovila Rozhlasovd rada na svojom siedmom zasadnuti
nespokojnost’ s ¢innostou a produkciou CKZ. Kritizovala jednostranné zameranie centra na
tvorbu on-line prvkov®® a nesuhlasila ani s planovanym zruienim dvoch rezijnych pracovisk,
ktoré ,,... kedysi experimentdlne centrum* tvorili.?° Podstatu CKZ zag&iatkom roka 2009 tvorili
Styri technické pracoviska (tak, ako sa etablovali po technologickej prestavbe v rokoch 2001
az 2003) a deviati pracovnici (z toho jeden externista). Ako Rozhlasova rada konStatovala,
poctom uputaviek a reklamnych spotov produkcia CKZ vyrazne smeruje ku komercii a nie
k verejnopravnosti a k podpore moderného pohl'adu na vysielanie.?*!

Napriek vyraznej nespokojnosti Rozhlasovej rady, ktord sa opierala o Spravu
0 ¢innosti CKZ, predsa len nemozno opomenut’ pravidelnu relaciu Ex Tempore a samostatné
koncerty experimentalnej hudby v ramci cyklu RadioART CONCERT (Ateliér XXI, Musica
slovacca, Art’s Birthday, Kino pre usi a i.), ktoré uvadzali povodna slovenski autondémnu
elektroakusticku tvorbu verejne prezentovani doma i v zahrani¢i v ramci live prenosov EBU.
Tato ¢innost' sa vSak diala viac-menej uz pod egidou Centra hudby, ktoré do vysielania
(podobne ako CKZ) dodavalo programové jednotky.

Mozno teda, rovnako ako v pripade Zvukového pracoviska Cs. televizie, konstatovat,
ze experimentalna — Specialna tvorba tohto pracoviska je zrazu na pode Slovenského rozhlasu
(teraz Rozhlasu a televizie Slovenska, RTVS) skor trpena nez podporovana. Do akej miery
K tejto situacii prispela $trukturdlna a personalna reorganizacia materského pracoviska
i celého média? Povedu tieto zmeny k postupnému a tichému zaniku profesionalneho Studia,
ktoré este i dnes svojou tvorbou predstavuje progresivne experimentalne zvukové pracovisko?

Hoci otazky o existencii ¢i zaniku EXS st stale viac nez aktualne, treba si uvedomit’,

ze budova, priestory, ani technické vybavenie netvoria podstatu Experimentalneho Stadia.

29 Do 1. 11. 2009 malo vedenie CKZ predlozit’ nova koncepciu ¢innosti. In: Rozhlasova rada je nespokojnd
s Centrom  kreativy  zvuku. SME, 15. 07. 2009. [cit. 2011-06-14] Dostupné na internete:
http://www.sme.sk/c/4935410/rozhlasova-rada-je-nespokojna-s-centrom-kreativy-zvuku.html

2

20 Byvaly slovesny rezisér Peter Jezny kritizoval ¢innost’ nového vedenia CKZ za to, Ze v ramci novej Struktury
centra ide 0 snahu ,,... zburat stenu experimentdlneho Studia“. In: Rozhlasovd rada je nespokojnd s Centrom
kreativy  zvuku. SME, 15.  07.  2009. [cit.  2011-06-14] Dostupné na  internete:
http://www.sme.sk/c/4935410/rozhlasova-rada-je-nespokojna-s-centrom-kreativy-zvuku.html

221 CKZ denne vyrabalo takmer 20 upttaviek (v juni 2009 to bolo spolu 592 spotov), &o do zasadnutia
Rozhlasovej rady bolo viac nez 1400 reklamnych spotov). In: Rozhlasovda rada je nespokojnd s Centrom kreativy
zvuku. SME, 15. 07. 2009. [cit. 2011-06-14] Dostupné na internete: http://www.sme.sk/c/4935410/rozhlasova-
rada-je-nespokojna-s-centrom-kreativy-zvuku.html
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Vzdy to boli a st zapaleni tvorivi pracovnici, ktori odolavali a odolavaji spoloc¢ensko-
politickym, ideologickym 1 komerénym tlakom a ktori v snahe neustrnit’ na jednom bode
opétovne hl'adaju nové formy a sposoby realizécie intermedialneho umenia.

Preto napriek dislokécii tvorivého potencialu na pode sii¢asného RTVS ¢Einnost’ EXS
neutichla. Jej akcent sa vSak aj v spolupréaci s Filmovou fakultou Vysokej Skoly muzickych
umeni postva na oblast’ vzdelavania, oblast’ spolo¢ensky prospesnych aktivit a vedecko-
vyskumnych aktivit v stvislosti s revitalizaciou monofonnych hudobnych nahravok
a zvukovych stop starSich filmovych diel a tiez na spolupracu pri umeleckej tvorbe.

Symptomatické je, ze Cinnost’ elektroakustického Studia sa opit’ spaja s filmovou
produkciou, ako tomu bolo na za¢iatku rozvoja elektroakustického hudobného Zanru na
Slovensku. Stcéasne vsak (i ked v inych intenciach) hl'ada svoje uplatnenie aj v oblasti
vyskumu a vyucby — ved’ 1 na pociatku bolo zdmerom Experimentilneho Studia stat’ na cele
progresivneho vyvoja a zvukovi majstri svojimi radami i sklsenostami usmerniovali
skladatel'ov v praci so zvukovymi, elektroakustickymi pristrojmi (ak najprv to bolo najma
V procese realizacie, dnes je to predovsSetkym vo finalizacii elektroakustickych kompozicii).
Skuto¢nost’, ze Experimentdlne Studio sa nikdy neuzatvaralo pred novymi podnetmi, ze jeho
¢innost’ bola od pociatku Sirokospektralne orientovana, zarucuje, ze aj ked’ v inych priestoroch
a za inych podmienok, Experimentdlne Stidio prezije a bude stit’ na cele progresivnej

zvukovej tvorby.
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UPLATNENIE SLOVENSKEJ NARODNEJ SKUPINY IAML
V HUDOBNOM ZIVOTE NA SLOVENSKU

Anna Kucianova
Slovenska narodna kniznica v Martine — Slovenska narodna skupina [AML

IAML — The International Association of Music Libraries, Archives and Documentation
Centres = IVMB — Die Internationale Vereinigung der Musikbibliotheken, Musikarchive und
Musikdokumentationzentren = AIBM — Association Internationale des Bibliothéques,
Archives et Centres de Documentation Musicaux = Medzinarodna asociacia hudobnych
kniznic, archivov a dokumenta¢nych centier je medzinarodna organizacia s cca 2000 osobami
a institiciami z cca 45 krajin sveta. Bola zalozena v roku 1951 pre vyvoj medzinarodne;j
spoluprace a na zabezpeéenie pracovnych zaujmov v oblasti hudby.

IAML je ¢len a zastupca medzinarodného knizni¢ného a hudobného spolocenstva. Ma
narodné skupiny v 22 krajinach sveta, 5 odbornych skupin, 4 odborné komisie a v 4 odbor-
nych komisidch pracovné skupiny, ktoré st zodpovedné za viaceré dokumentacné projekty.

IAML ma najviac ¢lenov v Eurdépe a Severnej Amerike. Je dobre zastipend aj
Vv Australii, na Novom Zélande a v Japonsku, trochu menej su zastupené dalsie Gasti Azie,
latinskej Ameriky a Afriky. Cielom IAML je mat’ viac ¢lenov asocidcie aj v tychto ¢astiach
sveta. Clenmi IAML st velké hudobné zbierky, hudobni knihovnici, hudobni archivari,
dokumentacéni Specialisti, ako aj hudobni vedci, hudobni vydavatelia, hudobni predajcovia
a hudobni distributori. Kazda osoba alebo institicia, ktord sa zaujima o ¢innost’ asociacie,
moze byt jej €lenom. Oficidlnymi jazykmi rokovania asocidcie st nemcina, anglictina
a francuzstina.

IAML je ¢lenom IFLA (Medzinarodna asociacia knihovnickych spolkov a institaciti),
dalej ICA (Medzinarodnd asocidcia archivov), d’alej EBLIDA (Europske centrum kniznic,
informac¢nych a dokumentac¢nych asociacii), ako aj IMC (Medzinarodna hudobna rada =
International Music Counsil) a nestatnej organizacie UNESCO. Stara sa o medzinarodné
vzt'ahy s IASA (Medzindrodna asociacia zvukovych archivov) a d’alej IAMIC (Medzinarodna
asociacia hudobnych informacnych centier).

Prostrednictvom dvoch pracovnych skupin ISBD (Medzinarodny Standardny biblio-
graficky popis) pracujucich v IFLA spolupracuje IAML na najnovsich reviziach uvedenych
Standardov, ktoré sa pouzivaju a su k dispozicii naSim pouzivatelom prelozené do
sloven¢iny — ide o Standardy ISBD(NBM) Medzinarodny Standardny bibliograficky popis
pre neknizné materidly a ISBD(PM) Medzinarodny Standardny bibliograficky popis pre tlacené

hudobniny. Tieto dva Standardy st v sucasnosti sucastou konsolidované¢ho spolo¢ného
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vydania ISBD, ktoré pripravuje IFLA v spolupréaci s d’alsSimi medzindrodnymi organizéciami
a pripravuje sa jeho spripomienkovana verzia na vydanie. IAML spolupracovala aj s I1SO
(Medzinarodna organizacia pre Standardizaciu = International Standard Organisation) na
vyvoji ISO normy pre ISMN = International Standard Music Number = Medzinarodné
Standardné ¢islo hudobniny, ktorého narodna agentara funguje uz aj v Slovenskej republike —
V Slovenskej narodnej kniznici v Martine.

Clenom IAML moZe byt teda kazda osoba alebo intittcia, ktora sa zaujima o hudbu
a ¢innost’ IAML v ktorejkol'vek oblasti hudby. Prihlasit’ sa mozno na sekretariate narodnej
skupiny v prislusnej krajine alebo, ak v krajine narodnéd skupina nepracuje, tak na gene-
ralnom sekretaridte IAML. Sidlo sekretariatu nasej Slovenskej narodnej skupiny IAML je
V Slovenskej narodnej kniznici v Martine. Medzinarodny ¢lensky poplatok je 93 EURO za
intitaciu roéne. Cast’ élenského si ponechévaju narodné skupiny na svoju &innost’ a ostatné sa
odvadza do medzinirodnej centrdly na cinnost’ celosvetovej organizacie. Medzinarodni
Clenovia IAML, ktori platia v Slovenskej republike medzindrodny Cc¢lensky poplatok,
dostavaju za svoj cClensky prispevok medzinarodny cCasopis Fontes Artis Musicae, ktory
vychadza Stvrtrocne, d’alej informécie o ¢innosti, ¢asto narodné Casopisy, ak sa vydavaju
alebo informacné listy, ktoré vydavaji jednotlivé narodné skupiny a aj jednotlivé hudobné
bibliografie, ktoré boli publikované v réznych krajinach a maju pravo vyberu a vystupu.
Vsetky potrebné organizacné, ale aj finan¢né a bankové udaje poskytne pokladnik IAML, ¢i

uz medzinarodnej asocidcie alebo narodnej skupiny.

Ulohy IAML

IAML by chcela

- rozvijat' aktivity hudobnych kniznic, hudobnych archivov, dokumentacnych centier
a rozvijat’ kooperaciu medzi jednotlivcami a institaciami, ktoré sa zaoberajii hudbou

- rozvijat' lepSie pochopenie kultirneho vyznamu hudobnych institucii v narodnom
a medzinarodnom kontexte

- rozvijat’ vzdelavanie a d’alSie profesijné vzdelavanie

- rozvijat projekty s hudobnym zameranim prostrednictvom bibliografie, katalogizacie,
zlepSovat’ a zabezpecovat’ ochranu a vyskum

- poukazat’ na Specifické potreby hudby v ramci ¢innosti verejnych kniznic

IAML reprezentuje
- hudobné kniznice, hudobné archivy, dokumenta¢né centra akéhokol'vek umenia

- rozhlasové zariadenia
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hudobnych a audiovizualnych knihovnikov
hudobnych archivarov a dokumenta¢nych Specialistov
hudobnikov a hudobnych vedcov

orchestralnych, opernych a zborovych knihovnikov
hudobnych vydavatelov a distribitorov

zvizy hudobnych knihovnikov Vv r6znych krajinach

Prednosti Clenstva obsahuji

vyrocné zhromazdenia raz za rok

- aktudlne a rozsiahle prednasky, diskusie, workshopy

- moznosti d’alSieho vzdelavania

- kontakt s kolegami z celého sveta

- vel'trhy vydavatel'ov...

d’alsie profesijné vzdelavanie a zainteresovanost’

- pracovné skupiny a komisie, ktoré sa zaoberaju vSetkymi aspektmi pripravy hu-
dobnych materialov, a tak umoziiuji svojim clenom efektivne pracovat’ na slu-
zobnych miestach a v profesijnych zvdzoch

- narodné centra v mnohych krajinach sveta

Pracovné zabezpecenie

d’alsi rast odbornosti, poradenstva, konzultacii a pracovné zabezpecenie
aktudlne informacie k sti¢asnému vyvoju

webové stranky (www.iaml.info)

e-mailové supisy (IAML — L)

webova stranka SNS TAML — http://www.snk.sk/?sns-iaml — link na pravej strane

hlavnej webovej stranky a ikona IAML sluzi ako link aj na medzinarodnu webova

stranku

Publikacie

Fontes Artis Musicae — stvrtro¢ne vydavany medzinarodny ¢asopis
Zoznamy c¢lenov

Elektronicky informacny list

Reprezentécia

stanoviska k vladnym a ostatnym oficidlnym inStiticiam vo vztahu k relevantnym
pravnym zélezitostiam a cielom

partnerské zdruzenia a ostatné hudobné a kniZnicné organizacie
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Profesionalne zlozky
- archivy a dokumenta¢né centra
- rozhlasové a orchestralne kniZnice
- kniznice v hudobnopedagogickych institiciach
- verejné kniZnice
- vedecké kniznice
Odborné¢ predmetové komisie
- audiovizudlne materialy

- bibliografia

katalogizacia

servis a vzdelavanie

Dalsie aktivity
- posielanie hudobnych materialov podl'a potreby

- zabezpecenie navstevy vyro¢nych ro¢nych konferencii IAML

V IAML pracuju aj d’alsie komisie pre
- copyright
- informacné technologie

- presahy a vzajomnu spolupracu

d’alej pracovné skupiny

- pre pristup k zdrojom z archivov

- Hofmeister XIX (od roku 1829 zacal vydavat' Fridrich Hofmeister mesac¢né zoSity

vydani o hudbe, su pristupné na webovej stranke rakuskej nadrodnej kniznice doteraz,

maju aj svoju vlastni webovu stranku) — da sa tam dostat’ aj prostrednictvom

medzindrodnej strdnky IAML, je tam link na Raktsku narodnt kniznicu a uvedenu

bibliografiu
- Access to Performance Ephemera (Zdroje efemérnej ¢innosti)
- ISBD a Hudba

- vymena autoritativnych udajov

IAML spolupracuje aj na vyvojovych projektoch s IMS — Medzindrodnou muzikologickou

asociaciou:

- RISM (Répertoire International des Sources Musicales) — Medzindrodny lexikén

zdrojov, ktoré lokalizuji hudobné tlace a rukopisy, ako aj knihy o hudbe vydané pred

rokom 1800
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- RILM (Répertoire International de Littérature Musicale) — pocitacovo spracovana
medzinarodnd subornd sluzba a bibliografia hudobnych vydani

- RIAIM (Répertoire International d‘lconographie Musicale) — dokumentacia vizual-
nych — ikonografickych materialov vo vzt'ahu k hudbe

- RIPM (Répertoire International de la Presse Musicale) — registruje na hudbu sa

vzt'ahujuce ¢lanky a ilustracie casopiseckej a seriadlovej literatiry 18. - 20. storocia.

Clenské institicie povodne pracovali v Ceskoslovenskej narodnej skupine TAML,
ktora vznikla 14. jina 1971, jej prvym predsedom sa stal dr. Vladimir Dvotak z Univerzitnej
kniznice v Bratislave. Sidlom skupiny sa stala Statni knihovna v Prahe. V 80. rokoch sa
vtedajsi predseda dr. Julius Hiilek dostal aj do medzinarodnych organov IAML, takZe vyznam
Ceskoslovenskej narodnej skupiny IAML vzrastol aj na medzinarodnom poli, ¢o sa prejavilo
aj tym, e Ceskoslovensko dostalo moznost’ v roku 1991 organizovat’ medzinarodnt konfe-
renciu IAML v Prahe a v Bratislave.

Slovenska narodna skupina IAML bola zalozena po rozdeleni republiky v roku 1993
na ustanovujucom plenarnom zasadnuti dila 13. méja 1993 v Klube Slovenského hudobného
fondu v Bratislave. Jej predsedom sa stal dr. Emanuel Muntag. V tomto roku zacali pracovat
4 komisie — RISM, RILM, Komisia pre verejné kniznice a Katalogiza¢na komisia, ktoré

postupne rozbiehali svoju ¢innost’ a zapajali sa do aktivit medzinarodnej centraly.

Ulohy Slovenskej niarodnej skupiny IAML (SNS IAML)

V sucasnosti (rok 2012) v ramci SNS IAML v Slovenskej republike pracuje 5 komisii:
- RISM
- RILM
- RIdIM
- Komisia pre verejné kniznice SNS JAML
- Katalogiza¢na a bibliograficka komisia SNS IAML.

Informacie o aktivitach jednotlivych komisii st vo forme sprav za jednotlivé obdobia,
spolu s ostatnymi informaciami o aktivitach narodnej skupiny, pristupné na webovej stranke
SNS TAML, ktora je zavesena na Www.snk.sk. Do databaz RISM a RILM sa kazdoro¢ne
prispieva zaznamami za Slovensku republiku. Je snaha, aby sa ¢asom podarilo dosiahnut’ stav
aktivneho prispievania aj do databazy RIdIM.

Na medzinarodnej konferencii [AML v roku 2011 v Dubline sme zistovali, za akych
podmienok a ¢im sa prispieva do databazy RIPM, pretoze aj v tejto oblasti je Slovensko

schopné poskytnut’ relevantné a zaujimavé zaznamy, ked’ze je pristupna elektronicka databaza
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¢lankov a periodik za poslednych vyse 30 rokov a niektoré segmenty aj starSich baz st uz
Vv elektronickej podobe pristupné a vyskytuju sa v nich aj zaznamy tykajuce sa roznych oblasti
hudby. Centrala RIPM ma vSak Specialne poziadavky a zaujimaji ich len ¢isto hudobné
periodika. Na naSom uzemi slovenské Specializované hudobné periodika v starSom obdobi
nevychdadzali alebo len v minimdalnej miere, zaujimavé informacie o hudbe vychadzali
v zanrovo inych periodikach, o ktoré vsak RIPM zaujem nema, takze nasa spolupraca v tejto
oblasti by nemala zadsadny vyznam.

Komisiu RIdIM v Slovenskej republike sa podarilo zalozit’ len v poslednych dvoch
rokoch, ale v sti¢asnosti este jej ¢innost’ nie je plne rozvinutd aj z toho dovodu, ze sa menila
medzinarodna centrala a nedarilo sa s flou nadviazat’ aktivny kontakt tak, aby bolo mozné sa
plne zapojit' do tejto ¢innosti. Ciastoéne je to viak aj finanény problém, pretoze vyskumy
V tejto oblasti st ndro¢né na personalne obsadenie realizujuce terénne vyskumy. Jednotlivé
inStitacie, ktoré by mali tento vyskum realizovat’, nie si dostato¢ne persondlne vybavené ani
na vlastnu ¢innost’. Je to pomerne vel’ky problém, pretoze na Slovensku sa nachadza mnozstvo
zaujimavych hudobnoikonografickych pamiatok rézneho druhu, ktoré by bolo vel'mi potrebné
zdokumentovat’ a prezentovat’ aj v zahranici.

SNS TAML mé v roku 2012 dvadsatdva ¢lenov, pocet sa znizil o RTVS-Slovensku
televiziu, ktora sa vzdala ¢lenstva pre nedostatok finan¢nych prostriedkov. Z tohto poctu je
dvanast’ medzinarodnych ¢lenov, ktori si zaplatili velky ¢lensky prispevok (93 €) a desat’
Clenov zaplatilo maly narodny ¢lensky prispevok (17 €). Velky ¢lensky prispevok platia
vacsie inStitucie, ktorych ¢innost sa vo véacSej miere tyka hudby — Hudobné centrum,
Slovenské narodné muzeum-Hudobné muzeum, Ustav hudobnej vedy SAV, Univerzitna
kniznica-Hudobny kabinet, Slovenska narodna kniznica, Katolicka univerzita v Ruzomberku,
Zilinska univerzita v Ziline, Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, Prefovska univerzita
v Presove. Z kniZnic Kysuckd kniznica v Cadci, KniZnica Juraja Fandlyho v Trnave
a Kniznica Karola Kmetka v Nitre, ktoré maji dobre fungujiice hudobné oddelenia. Je na
Skodu veci, Ze d’al$i ¢lenovia, ktori aktivne pracuji v oblasti hudby, nemaju financie na
zaplatenie velkého €Elenského prispevku, aby mohli dostavat’ medzinarodny casopis a mali
pristup k d’alSim materialom a zaujimavym informécidm z oblasti hudby.

Do ¢innosti IAML sa aktivne zapajaju aj verejné kniznice v ramci svojej Komisie pre
verejné kniZnice SNS TAML. Zapdjaju sa aj d’alSie institicie — napr. vedecké kniZnice,
Specializované kniznice a d’alSie organizacie, napr. konzervatéria, podaktori z nich sice nie su
¢lenmi TAML, neplatia Clensky prispevok, ale zc¢astiiuji sa naSich niektorych podujati,

0 ktoré maju zdujem. Zial’, ich finanéné moznosti im nedovol'uju platit’ ani maly narodny
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&lensky prispevok. Tento problém sa podarilo vyriesit' konzervatoriam v Kogiciach a v Ziline,
nie vSak v Bratislave.

Ulohy, ktoré ma vo svojom programe IAML maju $ir§ie zameranie, na vietky oblasti
tvorby, spracovania a §irenia hudby. Zadber IAML sa ststred’'uje najmé na kniznice, archivy,
muzed, galérie, ale aj iné inStiticie, ako su televizia, rozhlas, vzdeldvacie inStitcie, orchestre,
zbory atd’. Samozrejme, ze aktivity si zamerané aj na ulohy verejnych kniznic, ¢o je vSak len
jedna z hlavnych profesijnych zloziek IAML. Garancia za ¢innost Komisie pre verejné
kniznice SNS IAML je v Slovenskej republike v Povazskej kniznici v Povazskej Bystrici.

Vyvojové projekty, do ktorych sa zapaja SNS IAML, st uz spominany RISM, ktorého
garantom v Slovenskej republike je Slovenské narodné muzeum-Hudobné muzeum v Brati-
slave, ktoré dodava zdznamy do medzinarodnej databazy v online systéme Kallisto. Zaznamy
za tuto oblast’ dodavala do centraly aj Slovenska narodna kniznica v Martine, v sicasnosti
dodavanie v SNK stagnuje, ale v spolupraci so Slovenskym narodnym muzeom-Hudobnym
muzeom je snaha rozbehnut’ doddvanie doplnkov a zaznamov aj z tejto inStiticie. Zaznamy
oboch institcii su sucastou medzinarodnej databdzy a CD-ROM-u RISM, ktory vydava
medzinarodna centrala vo Frankfurte nad Mohanom. V sucasnosti je databaza RISM volne

pristupna vsetkym pouzivatel'om na adrese: www.rism.info a na adrese: http://opac.rism.info.

Garantom vyvojového projektu RILM v Slovenskej republike je Ustav hudobnej vedy
SAV vV Bratislave, d’alSimi zaznamami prispieva Slovenska narodna kniznica v Martine, ako
aj Katedra hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave a kolegy-
na Jadranka Vazanova, ktora pracuje priamo v centrale RILM. Medzinarodna centrala ma
sidlo v New Yorku, kde je uloZzena databaza, ktora je vSak pristupnd iba na heslo prispieva-
telovi, ostatni abonenti si pristup musia hradit’. Vydavala sa aj papierova tlacena podoba, ale
tieZ je financne dost’ narocnd. Slovenskd ndrodna kniznica plati kazdoro€ne medzinarodn
licenciu za databazy EBSCO. V roku 2012 sa podarilo dohodnit’ a zaplatit’ predplatné v ramci
objednanych databaz EBSCO aj za databazu RILM, takze tato je pre 38 inStitcii zo
Slovenska — ¢lenov IAML — pristupna prostrednictvom databaz EBSCO.

Garantom Komisie RIdIM v Slovenskej republike je Slovenska narodna kniZnica
V Martine, ale zaznamy sa do medzinarodnej databazy sa zatial’ nezasielali Ziadne. V tejto
oblasti je potrebné rozvinut’ kooperaciu a koordinaciu s centralou, zial’ aktivity centraly zatial
viaznu a na nase otazky a poziadavky sme zatial’ nedostali odpoved’. Na rozvoj tejto aktivity
sa budu musiet’ eSte ndjst’ financné prostriedky, aby bolo mozné evidovat' aj dokumenty
a pamiatky tohto typu.

Garantom Katalogiza¢nej a bibliografickej komisie SNS IAML je Slovenska

narodnad kniznica v Martine, ktord uzko spolupracuje v tejto oblasti s medzinarodnou
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organizaciou IFLA, preklada ich materialy, pripravuje metodiky a ich aplikacie v katalogi-
zaCnej a bibliografickej praxi Slovenskej republiky. Ide predovsetkym o Standardy ISBD —
ISBD(NBM) a ISBD(PM), v sucasnosti je to uz konsolidované komplexné vydanie vsetkych
ISBD. Dalej st to formaty — IFLA je garantom vyvoja formatu UNIMARC, Kongresova
kniznica je garantom formatu MARC 21, oba formaty sa vyuzivaju v Slovenskej republike.
Pri spracovani sa vyuzivaju aj d’alSie Standardy — katalogiza¢né pravidla — doteraz su platné
AACR2, ale uz sa pracuje na zavedeni novych pravidiel RDA — Resource Description and
Access, ktoré su zalozené na filozofii FRBR — Funkéné poziadavky na bibliografické
zaznamy. Pri spracovani zaznamov je dolezité vyuZivat' aj medzindrodne platné ISO normy
a pre obsahové zaradenie s vyuzitim obsahovej analyzy sa tvoria klasifika¢né notacie MDT —
Medzinarodné desatinné triedenie. VSetky tieto aktivity a medzindrodné materialy sa prekla-
daju, aplikuju v naSej praxi, upravuju v metodikdch a poskytuji pouzivatelom vsetkych
institacii v SR, ktoré majui o tieto Standardy zaujem a vyuzivaju ich vo svojej praxi. V pripade
IAML ide predovsetkym o spracovanie hudobnych dokumentov a vSetkych materidlov

tykajtcich sa hudby.

Medzinarodna prezentacia

Co sa tyka medzindrodnej prezentacie Slovenska na pdde IAML, kazdoroéne zasielame
Spravu o c¢innosti Slovenskej narodnej skupiny IAML do medzinarodnej centraly, ktora je
zapracovana do Vyroc¢nej medzinarodnej konferencie. Sprava byva zverejnena na medzina-
rodnej webovej stranke IAML (www.iaml.info), st tam momentalne zverejnené spravy za

Slovensko za roky 2004, 2005, 2006, 2007, zatial’ chybaju spravy za roky 2008, 2009, 2010,

ktoré boli zaslané do centraly.

V sucasnosti po Vyrocnej konferencii v juli 2012 by mali uverejnit’ aj poslednt spravu
za rok 2011, ktoréd bola zaslana do centraly. Spravy st zverejiilované aj v papierovej podobe
v §tvrtro¢nom periodiku Fontes Artis Musicae. Pri tlacenej sprave je pochopitelny Casovy
sklz, kym sa vSetky spravy dodaja a zrediguju.

Je na Skodu veci, Ze sa z finan¢nych dovodov nemoéZeme CastejSie zucastiiovat
medzinarodnych konferencii. SNS [IAML je totiz mald neziskovd organizacia, ktord ma
financie len z ¢lenskych prispevkov, a to staci len na minimalnu ¢innost’ v ramci republiky,
nie na vacsiu zahrani¢nu reprezentaciu. V roku 2011 sa podarilo ziskat’ finan¢né prostriedky
na zabezpecenie ucasti zastupcov SNS IAML na medzindrodnej konferencii v Dubline, kde
bola prednesena sprava o ¢innosti Slovenskej narodnej skupiny IAML a vyskumna ¢innost’

v ramci RISM bola propagovana posterom kolegyne zo Slovenského narodného muzea-Hu-
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dobného muzea v Bratislave. V stcasnosti sa nam dari uzko spolupracovat’ s partnerskou
organizaciou CNS TAML v susednej Ceskej republike.

SNS TAML koordinuje za spoluprace svojich ¢lenov ¢innost’ 5 profesijnych zloziek
IAML, ktoré rozvijaji svoju Cinnost’ v Slovenskej republike. Vysledky ¢innosti je mozné
vidiet’ vo viacerych oblastiach — RISM, zdznamy za SR st sti¢ast'ou medzinarodnej databazy
a na CD-ROM-e RISM, ktory sa vydava kazdy rok doplneny o nové zaznamy. Dalej RILM —
zdznamy su tiez sucastou medzinarodnej databazy a v tlacenej podobe k dispozicii pouziva-
telom, aviak na komerénej baze, ¢iZe zdujemcovia musia za ne zaplatit. Cinnost RIdIM
a vytvorenie databazy je sucasnd uloha, ktort sa budeme pokusat’ aktivne rozvinut za
prispenia, dafame aktivneho, centraly v Parizi.

Verejné a vedecké kniznice sa tiez zapdjaju do ¢innosti IAML, cCiasto¢ne sa dari
spolupracovat’ v ramci naSich podujati aj s hudobnopedagogickymi institaciami (VSMU,
konzervatorid atd’.), resty mame eSte pri rozhlasovych a orchestrdlnych kniZniciach
(Slovensky rozhlas vystlpil z ¢lenstva a nepodiel’a sa na naSej ¢innosti, spolu so Slovenskou
televiziou).

Dal$ou oblastou, ktorGi by sme cheeli eSte viac zaktivizovat, st archivy a dokumen-
tatné centrd. Archivy su pokryté len v minimalnej miere a dokumentacné centra tiez, ale je to
spdsobené tym, Ze sme mala krajina a tieto aktivity nerozvija vel’a institacii.

Aktivna Cinnost SNS IAML bude aj v budicom obdobi v jednotlivych profesijnych

zlozkéach pokraCovat’ naznacenymi smermi.

Abstrakt

V prispevku su uvedené informacie o medzinarodnej organizacii [AML, o jej vyvoji, tlohach
vo vSetkych oblastiach tykajucich sa hudby. Doéraz sa kladie na uvedenie informécii
0 zaloZeni a vyvoji Slovenskej narodnej skupiny IAML, jej ulohach, aktivitach, problémoch
a o vysledkoch ¢innosti.

The article contains information on the IAML international organization, its development,
tasks in all areas relating to music. The information is highlighted on establishment and
develpoment of the IAML Slovak National Group, its tasks, activites, problems and results.

L'article contient des informations sur l'organisation AIBM internationale, son
développement, les tiches dans tous les domaines liés a la musique. L'information est signalée
sur la création et développement du Groupe AIBM national slovaque, ses taches, activites,
problémes et les résultats.
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PRACOVNE A ZAUJIMOVO-UMELECKE AKTIVITY
LADISLAVA GALKU
POCAS JEHO POSOBENIA V MATICI SLOVENSKEJ

Martina Bozekova
Slovenska narodna kniZznica v Martine

Ziju alebo zili medzi nami l'udia, ktori sa nemalou mierou pri¢inili o rozvoj hudobnej kultury
a my sme na nich akosi pozabudli. Tichucko a svedomito pracovali, tichuc¢ko z nasho sveta
odisli, tichucko sa vytratili z nasich mysli, ale ostalo po nich dielo hodné ucty a uznania.
Jednou z takychto postav je muzikolog, folklorista a publicista Ladislav Galko.

Ladislav Galko [Obr. 51] sa narodil 17. oktoébra 1916 v Trnave v rodine mestského
hospodara Pavla Galku a Anny Galkovej, rod. Kiripolskej. Pochédzal z troch deti. Mal starSiu
sestru Annu DomonkoSovi a mladsiu sestru Evu Vazecka. Po vychodeni patitriednej rimsko-
katolickej chlap&enskej Iudovej $koly v Trnave (1922-1927) a Statnej mestianskej $koly
chlap&enskej (1927-1930) absolvoval Ugitelsky ustav v Modre (1933-1937).%%? Diia 24. jina
1944 sa ozenil s ucitel’kou Martou Bizikovou a mal troch synov: LCubomira, Ladislava
a Miroslava.

Po absolvovani ucitel'ského ustavu vystriedal Ladislav Galko niekolko ucitel'skych
miest. Zacal ako vypomocny uéitel na Statnej l'udovej $kole vo Vrbovciach — Chvojnici
v okrese Senica (1937-1938), nasledujuci $kolsky rok (1938/1939) ugil na Statnej P'udovej skole
v Slavnici v okrese Plchov, potom v Specialnej Ustavnej Skole pre telesne postihnutych —
Domove slovenskych mrzackov v Slavnici. Od 1. 2. 1941 pdsobil v Rimsko-katolickej l'udove;j
Skole v KoSolnej, kde zac¢inal ako doCasny ucitel’ a neskor bol ustanoveny za riaditela (1941-
1945).?2 Ku koncu vojny sa vratil na ugitel'ské miesto do Koolnej a 1. 10. 1945 dostal
ucitel'ské miesto v Suchej nad Parnou, kde posobil vo funkcii riaditela do 31. 3. 1949. Potom
odiSiel pracovat’ do Matice slovenskej. V Matici slovenskej pracoval v sektore Ludovej

umeleckej tvorivosti (1949-1953) a Literarnom archive Matice slovenskej (1954-1960).

222 Kym bol prijaty na uéitel'sky ustav, navitevoval tri roky Jednoro&ny uéebny naukobeh pri §tatnej mestianskej
Skole chlapéenskej v Trnave (1931-1933). Stadium ukongéil neskér, pretoze vo Stvrtom ro¢niku bol odvedeny za
vojaka, preto musel poziadat’ o odklad studia.

223 J¢itelovanie v KoSolnej prerusila vojna a 1. 10. 1941 musel nastupit’ na zakladna vojensku sluzbu, ktora
vykonaval do 1. 4. 1944. Najskor absolvoval trojmesa¢ny vycvik v Trenéine, odkial’ presiel k vojenskej hudbe,
kde hral na klarinet a saxofon, okrem toho viedol teoreticku ¢ast’ hudobnej vychovy ¢lenov hudby. O rok, teda
zaGiatkom roku 1943, bol vyziadany ako violista pre Armadnu hudbu do Bratislavy. V Bratislave hral
v dychovej hudbe na klarinet, v symfonickom orchestri na violu, v 'udovej kapele na kontrabas a vo velkom
taneénom orchestri hudobného skladatel’a Zdenka Mikulu na gitaru a harmoniku.
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Zatiatkom roku 1961 odisiel Ladislav Galko do Ustavu hudobnej vedy SAV v Bra-
tislave,??* kde pracoval az do svojho odchodu do dochodku 31. 4. 1980 na plny avizok,
potom ako dochodca so skratenym pracovnym tvidzkom do 8. 9. 1983.%° Zomrel 18. septembra
1987 v Bratislave.

Ladislav Galko patri medzi vyznamnych predstavitelov slovenského kultarneho
(hudobného) zivota. Do povedomia sa zapisal najma ako editor zbierky slovenskych l'udovych
piesni Slovenské spevy. No kym sa stal fundovanym editorom Slovenskych spevov, jeho
aktivity stviseli s Maticou slovenskou. Predkladany prispevok je zamerany pradve na thto
etapu Galkovho pracovného Zivota. Sustredime sa na pracovnu ¢innost’ Ladislava Galku na
dvoch odlisnych pracoviskach Matice slovenskej: v sektore Cudovej umeleckej tvorivosti, kde
pocas rokov 1949-1953 vykonaval pracu organizatora hudobnej ¢innosti amatérskych stiborov
a po reorganizacii Matice slovenskej??® v Literarnom archive MS, kde v rokoch 1954-1960
zhromazd’oval a spracovaval fondy a zbierky hudobného charakteru.

Okrem pracovnych povinnosti sa Ladislav Galko venoval nduke o hudobnych nastro-
joch. Kedze tato aktivita suvisela a prelinala sa s naplilou prace v sektore Cudovej umelecke;j
tvorivosti, v prispevku predstavime aj Galkove prace suvisiace s vyskumom hudobnych

nastrojov.

Prichod Ladislav Galku do Matice slovenskej

Ako osemro¢ny sa zacCal Ladislav Galko ucit hre na husle. Hudba ho natolko zaujala
a utarovala mu, Ze jeho snahou bolo sa jej profesionalne venovat'.??’ Vyznamnym krokom
k napifaniu tejto snahy bola prihlaska na dirigentsky kurz pre ochotnickych muzikantov
usporiadany Maticou slovenskou koncom roku 1948. Kurz sa konal v ¢ase od 15. do 27. no-

vembra 1948 v Trencianskych Tepliciach a absolvent ziskal sposobilost’ pre dirigovanie

224 K oncom jula 1973 bol Ustav hudobnej vedy zrueny a zagleneny do Umenovedného ustavu SAV.

2 Tento datum ukondenia prace Ladislava Galku v Umenovednom tstave SAV pochidza zo zachovanej

dokumentacie v pozostalosti v Archive literatiiry a umenia Slovenskej narodnej kniznice v Martine. Je mozné, ze
V tomto Ustave pracoval o nieCo dlhSie. Popis prace z 21. 5. 1976 vystihuje hlavni pracovni naplh Ladislava
Galku v Umenovednom tstave SAV (predtym Ustav hudobnej vedy SAV): ,,Zaoberd sa etnomuzikologickou
dokumentdciou a vyddavanim pramerniov. Md pokracovat vo vydavani Slovenskych spevov a priebezne sa starat
0 dopliiovanie centralneho archivu slovenskych [ludovych piesni a 0 tvorbu identifikacnych a variantnych
katalégov podla viastného systému.“ A pocas pdsobenia v tomto Ustave pripravil na vydanie Slovenské spevy
a viacero piesniovych zbierok, hesla do encyklopédii a iné.

226 \/ polovici roku 1953 sektor Cudovej umeleckej tvorivosti prestala pracovat pod Maticou slovenskou a bol
prestahovany do Bratislavy ako Slovenské tustredie I'udovej umeleckej tvorivosti (dnes Narodné osvetové
centrum). Prijatim zdkona o Matici slovenskej v roku 1954 vzniklo v Matici slovenskej nové zbierkotvorné
pracovisko literarnej a hudobnej povahy Literarny archiv Matice slovenske;j.

221 Okrem husli Ladislav Galko ovladal hru na klavir, organ, violu, gitaru. Uz ako S$tudent hraval v réznych
stboroch, niektoré z nich aj viedol. Aktivne muzicirovanie ho sprevadzalo aj pocas ucitelovania a pocas vojny
tiez hral vo vojenskom subore a jeho hrac¢ske schopnosti sa rozrastli o hru na klarinet a kontrabas.
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zborov Zvizu slovenskych spevackych zborov. V diplome, ktory po absolutériu L. Galko
dostal, figuruji ako prednasatelia popredné osobnosti hudobného Zivota na Slovensku.??®
Simon Jurovsky prednasal sluchovi a rytmicka vychovu, harméniu, formy, hru z partitir;
podobne aj Andrej Oc¢enas, ktory prednasal sluchovu a rytmicka vychovu, harmoniu, formy,
hru z partitir, Jan Fiser sa venoval dejinam hudby, Jozef Kresanek I'udovej piesni, Dundo
[Dezider] Nagel taktovaniu, $tadiu zborovych partitir, zborovému praktiku, dirigovaniu,
spajaniu akordov, zborovej literature, organizacii a administracii spevackeho zboru, Jan Strelec
viedol zborové praktikum, dirigovanie, Michal Palov¢ik hlasovi vychovu a Rudolf Mrlian
sociokultirnu funkciu dirigenta a spevackeho zboru. Predmet — nové smery v hudobnej tvorbe,
ktory mal viest’ Dezider Kardos, je v diplome Ladislava Galku vy¢iarknuty.

Na tomto dirigentskom kurze sa rozhodlo o jeho prestupe do radov Matice slovenskej
a na zaklade Ziadosti Ladislava Galku ho Matica slovenska prijala do svojich sluzieb s plat-

nostou od 1. 3. 1949 za vediceho Ustredia hudobnych kapiel pri sektore ochotnickeho umenia.

Kone¢ne sa mu splnila jeho tiizba profesne sa venovat’ hudbe.

Ustredie hudobnych ochotnickych siiborov

Po ozivotvoreni Matice slovenskej (1919) vznikali Miestne odbory Matice slovenskej, ktoré
mali za tlohu vo svojom regidone organizovat’ prednasky, kurzy, koncerty, slavnosti, vecierky,
besedy, ochotnicke divadl4, spevokoly, 'udové hudobné a tane¢né kruzky, teda spristupiovat’
slovenského naroda.??® Postupne v Matici slovenskej ako pridruzené zlozky sa zriadili Ustredie
slovenskych ochotnickych divadiel (1922) a Zviz slovenskych spevackych zborov (1928), tie
boli po prevrate 1948 zlucené do sektoru Cudovej umeleckej tvorivosti, ktory vznikol v Matici
slovenskej 1. 3. 1949 a mal na starosti odbornu a organizacnu stranku ochotnickej umelecke;j
Cinnosti. V priebehu roka 1949 sa v ramci sektoru zriadili tri Gstredia: Ustredie hudobnych
ochotnickych suborov, Ustredie narodopisnych a tane¢nych ochotnickych siborov a Ustredie
babkarskych ochotnickych stborov.

Prvé pracovné zaradenie Ladislava Galku bolo v novozalozenom sektore Ludovej
umeleckej tvorivosti a jeho ulohou bolo organizovat” hudobnt ochotnicku ¢innost. Neskor
viedol aj Ustredie hudobnych ochotnickych suborov a po odchode Dezidera Nagela z Matice

slovenskej riadil aj Ustredie spevackych ochotnickych stiborov. Diia 1. 4. 1949 nastapil do

228 Diplom z dirigentského kurzu. Martin, 27. 11. 1948. 1 s. Rukopis. Archiv literatury a umenia Slovenskéa
narodna kniZnica, sign.: A CXLII/2-714.

229 BANARY, B.: Ucast Matice slovenskej na rozvoji hudobného Zivota na Slovensku. Martin : Matica
slovenska, 1982, s. 60-61.
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funkcie referenta pre inStrumentalnu hudbu. Kratko na to, od 1. 1. 1950, ho Sprava Matice
slovenskej menovala vedicim oddelenia odboru umeleckej vychovy. Nasledne, na zaklade
zasadnutia Spravy MS diia 9. 1. 1950, bol menovany za nahradného &lena Ustredia Pudovej
tvorivosti v Prahe.

Z tejto pozicie bolo jeho ulohou starat’ sa o amatérske hudobné subory, metodicky ich
viest’ a organizovat’ pre nich Skolenia a prehliadky stt'azného aj nestt'azného charakteru. Na
Skoleniach pre amatérskych hudobnikoch aj sdm prednaSal. Prvy dvojtyZzdiovy dirigentsky
kurz, ktory organizoval, prebiehal od 30. 1. do 11. 2. 1950 na Slia¢i a prednasali na nom
Zdenka Bokesova, Zdenko Mikula, Dezider Nagel, Cyril Zalesak a Ladislav Galko. Druhy
dirigentsky kurz na Slia¢i sa konal v diioch 6. - 18. 11. 1950 a prednasali na nom Ladislav
Galko, Zdenko Mikula, Zdenka Bokesova a Jozef Kresanek. O rok neskor sa konalo d’alSie
Skolenie. ,, Koncom roku 1951 bolo v Levocskych kupeloch stvordiiové skolenie (10. - 13. 12.
1951) veducich hudobnych ochotnickych suborov Kosického kraja. Na kurze prednasali
okrem L. Galku zvdcsa krajski inStruktori a ich predndsky sa tykali otdzok ideovych,
organizacnych a odbornych. Spestrenim kurzu bol koncert 70-clennej dychovej hudby
vojenskej hudobnej skoly, ktord uskutocnila aj nazornu inStruktdz inStrumentacie jednej
skladby K. Padivého. Samotni ucastnici kurzu (bolo ich 21) usporiadali viacero koncertnych
vecerov. “ ?° Okrem $koleni ochotnickych dirigentov organizoval Ladislav Galko prehliadky

suborov Cudovej umeleckej tvorivosti a sutaze dychovych hudieb na Slovensku.

Ludova umelecka tvorivost’

Z pozicie pracovnika sektoru Cudovej umeleckej tvorivosti vyplyvala Ladislavovi Galkovi
ucast’ v roznych porotach a komisiach v hudobnej oblasti. Bol ¢lenom vyborov a pordt sutazi
organizovanych nielen na tizemi Slovenska, ale aj celého Ceskoslovenska. Stal pri zaloZeni
hudobného nakladatel’stva, ako ¢len komisie delegovany Maticu slovenskou (1949), bol ¢lenom
vydavatel'skej komisie Slovenského hudobného vydavatel'stva (1949-1950) a hudobnej sekcie
Hudobnej a artistickej ustredne (1949-1951). Ako ¢&len poradného zboru Ustredia hudobnych
ochotnickych stborov sa zlcastnil spolu so zastupcami ochotnickych hudobnych suborov
7. oktobra 1950 druhej pracovnej porady poradného zboru Ustredia hudobnych ochotnickych
suborov na Slia¢i, kde konzultovali usporiadanie a priebeh krajskych sutazi dychovych
231

stuborov, prvu celoslovenskll sutaz a kultirny program 4. slovanského dia na Devine.

Okrem inych ho Sprava Matice slovenskej delegovala namiesto Dezidera Nagla (ktory

20 BANARY, B.: Ref. 229, s. 87, 88, 89.
1 BANARY, B.: Ref. 229, s. 88.
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1. januara 1951 odisiel zo sluzieb MS) aj do Spravy a vyboru hudobnej sekcie Hudobnej

2

a artistickej tustredne v Bratislave®? a rovnako Maticu slovenska zastupoval v Sprave

Slovenského hudobného Vyd.':watel’stva.233

Zucastnil sa krajského Skolenia veducich
hudobnych a spevackych stborov, ktoré organizovali Krajsky narodny vybor a Krajska
poradiia LCudovej umeleckej tvorivosti (1953). V roku 1953 bol prizvany aj na hodnotenie
Llidovych umélct eskoslovenské umélecké festivalové soutdze® (Ustiedni vybor Cesko-
slovenského svazu mladeze, Praha, 1953) a do Hodnotiacej komisie I'udovych sélistov do
siitaze k IV. svetovému festivalu mlddeZe a $tudentstva v Bukureiti (Ceskoslovensky zviz
mladeze, Bratislava, 1953). V rokoch 1953-1962 pracoval ako c¢len pordt okresnych,
krajskych, ale aj Statnych kol Ludovej umeleckej tvorivosti a Satazi tvorivosti mladeze
v odbore dychovej hudby, v odbore 'udovych nastrojov a v hre na hudobny nastroj. Tieto
prehliadky organizovali okresné a krajské domy osvety. V Martine bol v rokoch 1958-1961
¢lenom komisie pre umelecké a kulturne zariadenie pri Okresnom vybore odborového zvézu.
Pre Osvetovy ustav v Bratislave pracoval v rokoch 1959-1960 v poradnom zbore pre hudbu
a spev, dychovu hudbu, l'udova hudbu, I'udovy spev. Tiez bol clenom komisie Kvalifika¢nych
a registracnych skusok hudobnikov mimo povolania (1959) organizovanymi Domom osvety
a prednasatelov $kolenia dirigentov dychovych hudieb (1960). Dom osvety v Martine ho
menoval v roku 1961 za ¢lena poroty sutaze dedinskych divadelnych suborov v Turanoch.
Tymto aktivitam sa venoval aj po odchode z Matice slovenskej. Na tychto sttaznych
forach nepodsobil len ako porotca, ale aj ako metodik, podiel’al sa aj na pripravach spominanych

podujati.

Stiidie o hudobnych nastrojoch

Vyznamné miesto medzi aktivitami Ladislava Galku zaujima spracovanie metodického
materialu o hudobnych nastrojoch a hudobnych suboroch, nduka o hudobnych nastrojoch
a vyskum dejin hudobnych néstrojov. Prvé prispevky Ladislav Galko publikoval v ¢asopise
Hudba, spev, tanec, ktory vznikol v roku 1949 a bol urceny pre amatérskych spevakov,
hudobnikov, tane¢nikov a folklorne subory. Ladislav Galko stal pri jeho zalozeni a Sprava
Matice slovenskej ho na svojom zasadnuti 28. 11. 1950 poverila funkciou zodpovedného

zastupcu, dna 1. 1. 1951 sa stal aj ¢lenom redakénej rady. Kratko po svojom vzniku bol

22 MATICA SLOVENSKA. List Galkovi. Tur&ansky Svity Martin, 27. 4. 1951. Archiv literatiry a umenia
Slovenska narodna kniznica, sign.: A CXLII/2-732.

2% MATICA SLOVENSKA. List Slovenskému hudobnému vydavatelstvu v Bratislave. Turdiansky Svity
Martin, 9. 7. 1951. Archiv literatary a umenia Slovenska narodna kniznica, sign.: A CXLI/2-733.
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casopis Hudba, spev a tanec zluceny s ¢asopisom Nase divadlo a vytvoril sa spolo¢ny €asopis
Ludova tvorivost’ (od roku 195 1).234

Najmaé v tychto ¢asopisoch Ladislav Galko uverejnoval rozne prispevky 0 organizicii
Ludovej umeleckej tvorivosti a organizovani roznych skoleni pre amatérske hudobné 51'1b0ry.235

Zaoberal sa tieZ ndukou o hudobnych néstrojoch a pre potreby vtedajsich inStrumen-
talnych suborov zostavoval tabulky, v ktorych uvadzal obsadenie suboru, rozsah, ladenie,
zapis 1 znenie prislusnych hudobnych néstrojov. Zostavil tak prehl'adné tabulky pre symfo-
nicky orchester, dychovli hudbu, orchester ruskych l'udovych nastrojov, tamburassky subor,
nastroje mandolinového suboru, ktoré boli uverejiované v casopisoch Hudba, spev, tanec
(1949-1950)%*° a Ludova tvorivost (1951-1952).2 Tieto tabulky vysli aj samostatne na
vol'nych listoch.

Pre zjednodusenie urovania znenia a ladenia hudobnych nastrojov Ladislav Galko
zostavil a zostrojil pomdcku Unison nazyvant aj ,,plechové kolecko®. Sluzilo na uréovanie
znejucich ténov alebo pisanych ndt, tonin alebo stupnic pre hudobné nastroje rozneho ladenia.
Hudobna pomocka Unison bola vydana v roku 1950 a 18. 1. 1950 ju prihlasil na Patentovy
tirad Ceskoslovenskej republiky v Prahe. Diia 4. 2. 1950 dostal odpoved’ v zneni: ,,Piredmét
prihlasky nelze pokladati za novy vzhledem k celé radeé preduverejnénych pat. spisi, jichz

zarizeni 7esi téz ukol stanoveni odpovidajicich tonit pro nastroje rizného ladeni a slouzi téz

234 BANARY, B: Ref. 229, s. 79.

25 GALKO, Ladislav: Buducnost’ ochotnickej nastrojovej hudby. In Hudba, spev, tanec, 1949, ro&. 1, & 1, s. 7.;
GALKO, Ladislav: Podporit’ hudobné krizky. In Prdca, 1949, ro¢. 4, ¢. 120, s. 4.; GALKO, L.: Slovenska
nastrojova hudba v pritomnosti a ulohy UHK. In Hudba, spev, tanec, 1949, ro¢. 1, ¢. 4, s. 67.; GALKO, L.: Prvé
sttazenie dychovych hudobnych ochotnickych siborov. In Hudba, spev, tanec, 1949, ro¢. 1, ¢. 10, s. 191-193;
GALKO, Ladislav: Vitazny februar a nase hudobné umenie. In Hudba, spev, tanec, 1949, ro¢. 1, ¢. 6, s. 99-100.;
GALKO, Ladislav: Hudobné kruzky na Slovensku. In Lud, 1949, ro¢. 2, ¢. 130, s. 4.; GALKO, L.: Podmienky
pre Gspe$ni ¢innost’ hudobného suboru. In Hudba, spev, tanec, 1949, ro¢. 1, ¢&. 8, s. 148-149.; GALKO,
Ladislav: Hudobné kruzky na Slovensku. In Prdca, 1949, ro¢. 4, ¢. 176, s. 4.; GALKO, Ladislav: Hudobné
krazky na Slovensku. In Ciel, 1949, ro¢. 3, ¢. 151, s. 8.; GALKO, L.: Zo zasadnutia pracovného sboru Ustredia
hudobnych ochotnickych stiborov. In Hudba, spev, tanec, 1950, ro¢. 2, ¢. 3, s. 47 - 48.; GALKO, Ladislav: Kurz
Pudovych komponistov. In Hudba, spev, tanec, 1950, ro¢. 2, ¢. 10, s. 194.; GALKO, Ladislav: Este o II.
celoslovenskej prehliadke I'udovej umeleckej tvorivosti. Hudba a spev na Il. celoslovenskej prehliadke. In
Ludova tvorivost, 1953, ro€. 3, ¢. 7-8, s. 276-278.

2% GALKO, Ladislav: Rozsah, ladenie a znenie nastrojov dychovej hudby. In Hudba, spev, tanec, 1949, rog. 1,
¢. 2, 8. 28-29.; GALKO, L.: Rozsah, ladenie, zapis a znenie nastrojov symfonického orchestra. In Hudba, spev,
tanec, 1950, ro¢. 2, ¢. 6, s. 110-111.; GALKO, Ladislav: Problematika brnkacich hudobnych stiborov. In Hudba,
spev, tanec, 1950, ro€. 2, €. 8, s. 155-156.; GALKO, L.: Rozsah, zapis a znenie nastrojov tamburasskeho suboru.
In Hudba, spev, tanec, 1950, ro¢. 2, ¢. 8, s. 158.; V predchadzajicom svojom ¢lanku Ladislav Weisser pouZil
tabul’ku, ktortl zostavil L. Galko — obsadenie tambura$skeho suboru. In Hudba, spev, tanec, 1950, ro¢. 2, ¢. 8,
s. 157.; GALKO, Ladislav: Mandolinovy sibor. In Hudba, spev, tanec, 1950, ro¢. 2, ¢. 10, s. 195-197.; GALKO,
L.: Rozsah, zapis a znenie nastrojov mandolinového stboru. In Hudba, spev, tanec, 1950, ro¢. 2, ¢. 10, s. 198.

27 GALKO, L.: Rozsah, zapis a znenie nastrojov orchestra ruskych ludovych néstrojov. In Ludovd tvorivost,
1951, ro¢. 1, €. 2, s. 77.; GALKO, Ladislav: Orchester ruskych I'udovych instrumentov. In Ludovd tvorivost,
1951, ro¢. 1, €. 2, s. 75-76. — Obsadenie tradi¢nych orchestrov. In Ludova tvorivost, 1952, ro¢. 2, €. 2, s. 70. -
Obsadenie orchestra ruskych 'udovych inStrumentov. In Ludova tvorivost, 1952, ro¢. 2, €. 2, s. 69.
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“ 238 Navod na pouzitie vydala Matica slovenskéd —

jako transposicni pomiicky vseobecné...
Ustredie hudobnych ochotnickych suborov v roku 1954.

Ladislav Galko mal tiez imysel vydat Nauku o hudobnych nastrojoch. S vydava-
tel'stvom Osveta uzavrel zmluvu o vydani tohto rukopisu, ale zaciatkom roku 1958 dostal
z vydavatel'stva ozndmenie, ze ,,...dna 3. 12. 1953 sme uzavreli s Vami autorsku zmluvu na
vydanie Vasho rukopisu Nauka o hudobnych nastrojoch, ktory ste mali dodat’ do 31. janudra
1954. Nakolko ste rukopis do uvedeného terminu nedodali, rusime s Vami tuto zmluvu... * 239

Vydanie Nauky o hudobnych nastrojoch sa nerealizovalo, v osobnom fonde Ladislava
Galku v Archive literatiry a umenia Slovenskej narodnej kniznice v Martine sa vSak nachadza
neuverejneny rukopis Hudobné ndstroje a ich zostavy,24o obsahujtci Casti: VSeobecne
0 hudobnych nastrojoch, Triedenie hudobnych nastrojov a Popis hudobnych ndstrojov,
Nastroje symfonického orchestra, Nastroje dychovej hudby. Podl'a charakteru prispevku by
mohlo ist o Cast zamyslané¢ho diela. V rukopise sa nachddza aj praca O hudobnych
ndsz‘rojoch.m1

Tuto problematiku zarocil v dvoch samostatnych stadiach, ktoré vychédzali na pokra-
Covanie v Casopise Ludova tvorivost. V prvej studii Problematika hudobnych nastrojov sa
venuje metodologii vyskumu historie hudobnych nastrojov (prva cast pod nazvom
O vyskume hudobnych néstrojov).242 V tejto praci sa Ladislav Galko zaoberd vSeobecnym
historickym vyvinom hudobnych nastrojov v zavislosti od ich funkcie, hl'adania rézneho
zvuku, farby, jeho vyrazovych vlastnosti, umeleckym vzhl'adom od jednohlasnych hudobnych
nastrojov az po viachlasné — harmonické hudobné nastroje. V ivodnej Casti Studie popisuje
a vysvetl'uje, ¢o si zvolil za zdroj Cerpania informacii. ,, Samozrejme, idedlne by bolo robit
vyskum hudobnych ndstrojov na origindlnych dokumentoch, teda na vlastnych zachovanych

nastrojoch, na originaloch vytvarnych diel najmd plastickych, a na povodnych rukopisnych

pamiatkach. Je to vSak v urcitych pripadoch prakticky nemozné. Dokumenty sa nachadzaju na

28 PATENTOVY URAD CESKOSLOVENSKEJ REPUBLIKY. List Ladislavovi Galkovi. Praha, 4.2.1950.
Archiv literatiry a umenia Slovenska narodna kniZnica, bez sign.

2% VYDAVATELSTVO OSVETA. List Ladislavovi Galkovi. Martin, 14.2.1958. 1 s. Rukopis. Archiv literatary
a umenia Slovenska narodna kniznica, sign.: A CXLI1/2-380.

20 GALKO, Ladislav: Hudobné néstroje a ich zostavy. 28 s. Rukopis. Archiv literatiry a umenia Slovenské
narodna kniZnica, sign.: A CXLII/3-50.

21 GALKO, Ladislav: O hudobnych nastrojoch. 23 s. Rukopis. Archiv literatiry a umenia Slovenska narodna
kniznica, sign.: A CXLII/2-859.

2 GALKO, Ladislav. O vyskume hudobnych nastrojov. (Studia). In Ludovd tvorivost, 1956, rog. 6, &. 1, s. 36-38.;
GALKO, Ladislav. Problematika hudobnych nastrojov. (Pokracovanie $tadie). In Ludova tvorivost, 1956, ro¢. 6,
¢. 2, s. 84-86.; GALKO, Ladislav. Problematika hudobnych nastrojov. (Pokracovanie $tudie). In Ludova
tvorivost, 1956, ro€. 6, ¢. 3, s. 130-132.; GALKO, Ladislav. Problematika hudobnych nastrojov. (Pokraovanie
studie). In Ludova tvorivost, 1956, ro¢. 6, ¢. 4, s. 180-182.; GALKO, Ladislav. Problematika hudobnych
nastrojov. (Pokracovanie §tadie). In Ludova tvorivost, 1956, ro¢. 6, €. 5, s. 249-251.
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rozlicnych miestach, temer vo vSetkych kutoch sveta a zvicsa nie su a ani nemozu byt iba pre
tento Specialny zdaujem vytriedené. Museli by sa hladat a robit' ich vyber. Pri vyskume
pisomnych pamiatok bola by potrebna znalost mnozZstva jazykov a nareci. To su predpoklady
neuskutocnitelné. ... Pre ten ucel by bolo nacim prezriet aspon hlavné svetové ndastrojové
zbierky, muzed a vytvarné galérie. ...a preto treba vychadzat' z danych moznosti a opriet sa
0 zdroje domdce a na zakladnu tlacenu literaturu hlavnych kultiurnych oblasti, ktora poskytuje

jednak bohaty obrazovy materidal vsetkych dokumentov, jednak zhriiuje vsetky zakladné

w243
poznatky...

Druhd Stidia Terminologia hudobnych nastrojov vychédzala tiez na pokracovanie
v asopise LCudové tvorivost v roku 1956.2* V tomto prispevku Ladislav Galko sleduje
pomenovanie hudobnych ndstrojov v pdvodnom jazyku, schopnost’ prekladatelov tento
termin prelozit’ a hl'adanie vhodnych slovnych ekvivalentov pri prekladani hudobnej termi-
nolodgie. Ako sam uvadza, ,,pod pojmom terminologia hudobnych ndstrojov rozumie sa
jednak pomenovanie jednotlivych hudobnych nastrojov, ako samostatnych ucelenych utvarov,
jednak ndzvoslovie suciastok nastrojov, ktoré vyvojom nadobudali vzidy zloZitejSie formy“.245

Zaujem Ladislava Galku o hudobné nastroje bol vel'mi intenzivny. Este v roku 1950
zacal vo svojom vol'nom ¢ase pracovat’ na dejinach hudobnych nastrojov. V osobnom fonde
Ladislava Galku sa nachddza d’al$i neuverejneny rukopis pod ndzvom Prehlad dejinami
hudobnych néstrojov,*® v ktorom kapitola Chronolégia hudobnych nastrojov zahriiuje vyvoj
hudobnych nastrojov od najstarSich ¢ias po stredovek. Okrem tohto rukopisu sa v osobnom
fonde nachadza rozsiahly pracovny materidl pozostavajuci z Osmich Skatal kartotéky
a Siestich zvédzkov katalogu fotografického materialu hudobnych ndstrojov oznaceny pod
nazvom Dejiny hudobnych nastrojov. Je to skor pracovny nazov, zial, praca ostala
nedokonc¢ena. Ladislav Galko pise o existencii tohto diela v liste z 24. juna 1965: ,, Uz v roku
1950 som zacal pracovat na dejinach hudobnych nastrojov. Zapocal som predovsetkym
S pripravou rozsiahlej a vycerpavajucej dokumentacie. VI nej chcel som sustredit a istym

sposobom usporiadat’ vsetky dosial zname i najnovsie poznatky o vyvinovom procese

3 GALKO, Ladislav: O vyskume. Ref. 242, s. 38.

2% GALKO, Ladislav: Terminologia hudobnych nastrojov. In Ludovd tvorivost, 1956, ro&. 6, &. 6, s. 275-277.;
GALKO, Ladislav: Terminolégia hudobnych nastrojov. In Ludovd tvorivost, 1956, ro¢. 6, ¢. 7, s. 335-337;
GALKO, Ladislav: Terminologia hudobnych nastrojov. In Ludova tvorivost, 1956, roc€. 6, ¢. 8 - 9, s. 414-417;
GALKO, Ladislav: Terminoldgia hudobnych nastrojov. In Ludova tvorivost, 1956, ro¢. 6, ¢. 10, s. 485-486.;
GALKO, Ladislav: Terminoldgia hudobnych nastrojov. 5+4+4 s. Rukopis. Archiv literatiiry a umenia Slovenska
narodna kniznica, sign.: A CXLI1/2-859.

285 GALKO, Ladislav: Ref. 244, s. 275.

#8 GALKO, Ladislav: Prehl'ad dejinami hudobnych nastrojov. 35 s. Rukopis. Archiv literatury a umenia
Slovenska narodna kniznica, sign.: A CXLII/3-52.
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hudobnych nastrojov vsetkych cias a vsetkych zemi a tento proces doloZit i obrazne." 247

Snazil sa v nich sustredit’ a usporiadat’ vSetky dovtedy zname poznatky o vyvine hudobnych
nastrojov od najstarsich ¢ias.

Kataldg dejin hudobnych nastrojov obsahuje bohaty fotograficky materidl hudobnych
nastrojov od najstarSich Cias az do konca 19. storoc¢ia. Pozostava zo Siestich Casti a kazda cast’
predstavuje vyobrazenia hudobnych nastrojov uréitého historického obdobia chronologicky
usporiadaného. Prva cast’ zachytava vykopavky hudobnych nastrojov z obdobia praveku
a staroveku (40 000 - 500 pred n. L.). Druha cast’ je zamerana na obdobie klasického sveta
(499 pred n. I. - 500 n. 1), tretia ¢ast’ dokumentuje hudobné nastroje rané¢ho stredoveku (roky
501 - 1100 n. 1.), v Galkovom pripade aZz do roku 1199. Stvrta ast’ predstavuje stredovek
(roky 1101 - 1460), v Galkovom pripade je to 12., 13., 14. storocCie. Piata Cast’ spritomnuje
renesanciu (roky 1461 - 1600), v Galkovom pripade je to 16. storocie, nickedy zapochyboval
aj o moznom 17. storo&i. Siesta a posledna ¢ast’ zaznamenava na 99 kartach 17. - 19. storoie.

Udaje na jednotlivych katalogovych kartdach si podobné ako v kartotéke (nazov
hudobného nastroja, obdobie a krajina pévodu hudobného nastroja a odkazové Cislo na litera-
turu, z ktorej Cerpal) doplnené o fotografiu hudobnych nastrojov. Nie vSetky informacie
nachadzajice sa v katalégu su kompletné a definitivne, ked’ze tato praca nebola dokoncena
a nachadza sa v rozpracovanom stave.

Pri kazdom zdzname uvadzal zakladné udaje o pamiatke: ndzov celkovej pamiatky,
rok jej vzniku, nalezisko a dobu ndlezu, tvorcu pamiatky, jej sucasny vyskyt a nazvy
vyskytujucich sa nastrojov.

Ikonograficky materidl cerpal v dostupnej literature nachadzajiicej sa v Narodnej
kniznici Matice slovenskej v Martine (68 titulov), v kniznici Ustavu hudobnej vedy SAV
v Bratislave (15 titulov), v osobnej kniznici doc. Antona Augustina Banika (17 titulov),
v Univerzitnej kniznici v Prahe (1 titul), v Slovenskom narodnom muzeu v Bratislave (1 titul),
v osobnej kniznici Ladislava Mokrého (1 titul) a z knih, pri ktorych neuviedol majitela (50
titulov). Spolu vyexcerptoval 153 tla¢enych titulov, neobiSiel ani rézne staroceské a staro-
slovenské rukopisné pamiatky (zlomky, biblie, slovniky, evanjeliare, kroniky a pod.).

Podl’a slov Cubomira Galku, syna Ladislava Galku, sa praci na obrazovom spracovani

dejin hudobnych nastrojov venoval aj po odchode do Bratislavy.*®

247 GALKO, Ladislav. List Slovenskému hudobnému fondu. Bratislava, 24. 6. 1965. 2 s. Rukopis. Archiv
literatary a umenia Slovenska narodna kniznica, sign.: A CXLI1/2-332.

8 Ako uvadza syn Lubomir, jeho otec bol technicky zruny a sam si vyhotovil pristroj, na ktory snimal
obrazovy material.; BOZEKOVA, M. Rozhovor s: Cubomir Galko. 14. 8. 2012. Osobna komunikacia.
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Svoje poznatky o hudobnych néstrojoch zirogil pri tvorbe Malej encyklopédie hudby,?*°

ked’ pre tato encyklopédiu vypracoval 260 hesiel, ktorych rukopis je ulozeny v Galkovej

pozostalosti v Archive literatury a umenia Slovenskej narodnej kniznice v Martine.?*

Literarny archiv Matice slovenskej

Po presunuti sektora Ludovej umeleckej tvorivosti do Bratislavy v polovici roku 1953
a zmene zakona o Matici slovenskej s platnostou od 1. 4. 1954 bol Ladislav Galko preradeny
do novovzniknutého Literarneho archivu Matice slovenskej (LA MS) v Martine. Pri jeho
konstituovani stali Styria pracovnici — Anton Augustin Banik vo funkcii vediceho, Vladimir
Ruzicka pre spracovavanie literarnych rukopisov, Ladislav Galko pre spracovavanie
hudobnych rukopisov a Viera Herchlova pre sluzby a administrativnu pracu.

Ulohou Literarneho archivu Matice slovenskej bolo sustredit’ rukopisné zbierky nacha-
dzajuce sa v Matici slovenskej na jedno spolocné miesto, usporiadat’ ich, vyhotovit’ supisy,
pripadne skatalogizovat’ a ziskat' nové akvizicie.

Pocas prace na tomto pracovisku si Ladislav Galko rozsiril obzor v oblasti l'udovej
piesne a nacrel do poznania historickych hudobnych fondov. V ramci svojho 8-ro¢ného pdso-
benia v Literarnom archive Matice slovenskej triedil, usporiadal a rekonstruoval rozsiahlu
Halasovu a Plickovu zbierku slovenskych 'udovych piesni, spracoval rukopisni pozostalost’
Viliama Figu$a-Bystrého, usporiadal a triedil archiv byvalého Umeleckého odboru Matice
slovenskej, usporiadal material slovenskych spevokolov zachovany v Literarnom archive
Matice slovenskej, ba preskimal material slovenskych spevokolov zachovany aj mimo
Literarneho archivu MS, skompletizoval a roztriedil rukopisné a tlatené notoviny z byvalého
Steinerovho antikvariatu, spracoval a katalogizoval Archiv Slovenského spevokolu v Martine,
hudobnt pozostalost Blazeja Bulu, piesiiové zbierky Jana KordoSa, Michala Laciaka,
LCudovita Izaka, Augusta Horislava Kréméryho, archivny material privezeny z Marianky
a Ustavu hudobnej vedy pri SAV, hudobnu &ast z pozostalosti M. Izaka-Lihoveckého
I Cudovita Vansu, skatalogizoval administrativny archiv Hudobného odboru Matice sloven-
skej, usporiadal archiv Zvédzu slovenskych spevackych zborov a archiv Hudobného odboru
Ludovej umeleckej tvorivosti. Na listkové spracovanie pripravil, zistoval, dopiiial a kata-
logizoval rukopisni zbierku slovenskych Tudovych piesni zachovani po redaktoroch
Slovenskych spevov, ¢o ho inSpirovalo pristapit ku kompletizacii Slovenskych spevov

a pripravit’ ich druhé doplnené vydanie. Preto ,,v Literarnom archive Matice slovenskej treba

249 Mala encyklopédia hudby. 642 s.

#0 GALKO, Ladislav: Hudobné néstroje. Hesla. 257 s. Rukopis. Archiv literatiry a umenia Slovenské narodna
kniznica, sign.: A CXLI1/2-854.
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hladat pociatok dlhodobého vyskumu a vyslednej vysoko hodnotenej prace Slovenské spevy
od Ladislava Galku«.”**

V tom c¢ase sa v LA MS zacalo formovat aj nové oddelenie hudobnych rukopisov,
s ¢im shvisela ¢innost' postupného vyhladavania a vyclenovania hudobného inventaru
nachadzajiicom sa v Matici slovenskej. Ladislav Galko zorganizoval a vytvoril koncepciu
prvého tstredného hudobného archivu na Slovensku v ramci Literarneho archivu Matice
slovenskej.”®® So vznikom nového oddelenia suvisela aj &innost samostatnej evidencie
hudobnych rukopisov, s ¢im sa spdja polozenie zékladu katalégov, a to katalégu menného,
titulového a incipitového katalégu Archivu Slovenského spevokolu v Martine, autorského
katalogu rukopisnych a tlacenych hudobnin Slovenského spevokolu v Martine, predmetového
(vecného) katalogu, incipitového katalogu pozostalosti Blazeja Bullu a incipitového katalogu
Slovenskych spevov (usporiadany podl'a prispievatel'ov).

Okrem spomenutych ¢innosti mal za Glohu dohodnut’ sa so Slovenskou akadémiou
vied v Bratislave ohladom Bartokovej zbierky piesni, na zaklade tejto dohody boli vykonané
prace suvisiace s kontrolou zvukovych zdznamov a ich prehranim z fonografickych pasov na
magnetoféonové pasy. ISlo o 212 dobre zachovanych valcov, na ktorych bolo zachytenych
okolo 900 slovenskych vokélnych a instrumentélnych udovych melédii. Dalej usporiadal
Stvorhlasné zbory, vydané Maticou slovenskou ako rozmnozeniny, Studoval redakéné ruko-
pisy ku Zborniku piesni Matice slovenskej z rokov 1870-1875 a odpisoval rukopisnti zbierku
slovenskych Pudovych piesni od Jozefa Czupru.?>®

Niekol’kokrat je spominané katalogizacné spracovanie niektorych fondov. Aj ked
povodny kataldg, ktory zacal budovat’ Ladislav Galko sa zachoval, treba spomenut’, Ze ¢asom
sa povodny katalog prepracoval z forméatu A6 na AS a bol doplneny o notové incipity.

Postupne sa archiv rozrastal o pracovnikov, ale aj o nové akvizicie. V roku 1960 sa
stal riaditelom LA MS Vladimir Ruzic¢ka, ktoré¢ho zakratko vystriedal Augustin Mat'ov¢ik.
Dna 2. januara 1961 zacal Ladislav Galko Cerpat’ neplatenu dovolenku, z ktorej sa do Matice

slovenskej uz nevratil.

Ziaujmovo-umelecka ¢innost’ Ladislava Galku

Ladislav Galko bol aj aktivne u¢inkujicim muzikantom. Svoje dirigentské schopnosti uplatnil

v rdmci mimopracovnej ¢innosti pri vedeni Krajského ucitel'ského inStrumentalneho stiboru

21 KOCAK, Michal: Pracovnici, vyskum a edi¢na ¢innost’ Literarneho archivu 246 — 267, s. 253.

%2 SPRAVY O CINNOSTI Literarneho archivu Matice slovenskej z rokov 1952-1961. Rukopis. Archiv Matice
slovenskej v Martine.

253 SPRAVY. Ref. 252.
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v Ziline, ktory bol zalozeny v roku 1951 pri Krajskej odborovej rade. Stal pri jeho zrode a bol
jeho prvym dirigentom. Po troch rokoch svojej existencie sa stali vitazom celoStatnej sutaze
v kategorii hudobno-spevackych suborov. Na zaklade pozvanok na nacvik orchestra podpi-
sanych dirigentom Ladislavom Galkom usudzujeme, Zze ho dirigoval do polovice roku 1953.
Subor mal prevazne estradne zameranie. Podla internetového zdroja bol orchester pricleneny
k Cudovému slovenskému ucitel'skému spevokolu a existoval do roku 1956. Raz vystupovali
aj v bratislavskej Redute a ,,v zdvere svojej cinnosti v roku 1956 este velmi tispesne vystupil
na folklérnom festivale vo Vychodnej...“** Okrem Ladislava Galku ho dirigovali aj Karol
Makarius a Albin Vrtel.

Popri Krajskom ucitel'skom inStrumentdlnom subore dirigoval Ladislav Galko
ochotnicky orchester v Martine. Na zdklade programu prvého vecera 'udovej hudby, spevu
a tanca konané¢ho v Narodnom dome v Turcianskom Svitom Martine dia 4. 3. 1950 mozno
predpokladat, Ze iSlo o salonny orchester Miestneho odboru Matice slovenskej. Na tomto
vystipeni ucinkovali: robotnicky tamburassky subor pri Miestnom odbore Matice slovenskej,
ktory viedol Stefan Hantak, taneénici narodopisného ochotnickeho stiiboru Miestneho odboru
Matice slovenskej pod vedenim prof. Cyrila ZaleSaka, manuskové divadlo, spevacka Elena
Ov¢iarkova so sprievodom l'udovej kapely a trikrat vystapil aj salonny orchester MO MS pod
dirigentskou taktovkou Ladislava Galku. Na tomto koncerte interpretovali skladby Emila
Stolca Nase Tatry (zmes slovenskych Pudovych piesni), Bohuslava Leopolda Ruské echo
(zmes ruskych piesni) a Rudolfa Obrucu Slovansky pochod.?*®

Neraz sa stalo, ze pri Ucinkovani viacerych suborov na niektorom podujati sa
dirigovania ujal Ladislav Galko. Ako spomina syn Cubomir: ,,Otec v roku 1958 - 1959
dirigoval na Devine 2000-clenny orchester. To bola svetova rarita. ... Dirigoval 100-rocnicu
MS v Martine v amfitedatri 500 muzikantov a par tisicov (mozno prehdnam) spevickeho
zboru. “ *°
S dirigovanim spominanych hudobnych telies suvisi aj Galkova uprava diel najmai pre
mandolinovy a estradny orchester, v roku 1952 vysli v Matici slovenskej ako material
(rozmnoZeniny) pre subory LUT. Tiez upravoval repertoar pre orchester Hudobnej skoly
v Martine. Ladislav Galko zhudobnil niekol’ko basni Marie Razusovej-Martakovej, Kristy
Bendovej, Cudmily Podjavorinskej a inych slovenskych béasnikov a v 50. rokoch ich uverejnil

¢1 uz jednotlivo v ¢asopisoch Zorni¢ka, Ohnik, Slniecko, NaSa praca a inej periodickej tlaci

% _dam- Hudobna historia Ziliny [online]. 2009 [cit. 2009-01-05]. Dostupné na internete:
http://www.zilinskyvecernik.sk/index.php?option=com_content&task=view&id=11260.

2% program koncertu Miestneho odboru Matice slovenskej so svojimi subormi 'udovej tvorivosti. Tur&iansky
svity Martin, 4.3.1950. 1 s. Archiv literatary a umenia Slovenska narodna kniznica, sign.: A CXLI1/2-166.

26 BOZEKOVA, Martina. Rozhovor s: Dubomir Galko. 14. 8. 2012. Osobna komunikacia.
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alebo kniZne v piesnovych zbierkach pre najmensich spevacikov. Prva piesiiova zbierka ma
nazov Na veselej posiedke.”’ V druhej Vyber si pesnicku *® uverejnil zhudobnené basne Pavla
Orszagha-Hviezdoslava, Kristy Bendovej, Marie Razusovej-Martakovej, Jana Smreka
a Cudmily Podjavorinskej. V osobnom fonde Ladislava Galku v Archive literatary a umenia
Slovenskej narodnej kniznice v Martine sa nachadza aj zbierka piesni v rukopisnej podobe
Reciiovanky — spievanky.?*®

Vo vol'nom c¢ase rad hral na violu. V Martine pravdepodobne v rokoch 1957-1958
zalozili sla¢ikové kvarteto. Podl'a slov syna Cubomira Galku v fiom hrali Tibor Sedlicky,
Jozef Holan [violonc¢elo], Ladislav Galko na violu a Rudolf Papan. Pri odchode Ladislava
Galku do Bratislavy v roku 1961 ho vystriedal Michal Dvorsky. S kvartetom vystupovali na
roznych vyznamnych podujatiach v Martine. K obl'ibenému repertoaru patrili Mozartova
Mala no¢na hudba, Dvorakove Lento z amerického kvarteta, Glazunovove Preladium v starom

style, Bocheriniho Menuet.”®

Zaver

Prispevok predstavuje Ladislava Galku v obdobi, ked’ posobil v Matici slovenskej v Martine.
Zahtna jeho pracovnu a publikaéntl ¢innost’, ale aj aktivity, ktorym sa venoval vo svojom
vol'nom c¢ase a nadvézovali na jeho pracu. Skladbam, ktoré upravil najmé pre mandolinovy
a estradny orchester, ked’Ze ¢asom stratili na aktudlnosti, sme sa nevenovali.

Pri stadiu sme vychadzali najmé z pramenného materialu, a to zo Stidia osobnej pozo-
stalosti Ladislava Galku nachadzajtcej sa v Archive literatury a umenia Slovenskej narodnej
kniZnice v Martine, zo Stidia sprav o ¢innosti Matice slovenskej z rokov 1949-1961 v Archive

Matice slovenskej a z osobného rozhovoru s Cubomirom Galkom, synom Ladislava Galku.

#7 RAZUSOVA-MARTAKOVA, Maria — GALKO, Ladislav: Na veselej posiedke. Bratislava : Mladé letd,
1959, 21 s.

28 GALKO, Ladislav: Vyber si pesnic¢ku. Bratislava : Mladé leta, 1962. 29 s.
29 GALKO, Ladislav: Re¢tiovanky — spievanky. Rukopis. ALU SNK, sign.: A CXLI1/2-898.

0 SEDLICKY, Tibor — HOLAN, Jozef a i. List Ladislavovi Galkovi. Martin, [1961 - 1962]. Archiv literatury
a umenia Slovenské narodna kniznica, sign.: A CXLI1/2-599.
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Obr. 51 Ladislav Galko
(17.10. 1916 Trnava — 18. 9. 1987 Bratislava)
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JOZEF KRESANEK - PEDAGOG
NA KATEDRE HUDOBNEJ VEDY FFUK V BRATISLAVE

LCubomir Chalupka
Univerzita Komenského v Bratislave

Tematické zacielenie konferencie konanej na pode Hudobného muzea SNM poukazuje na
organicky vztah medzi vznikom a vyvojom konkrétnych institucii a pdsobenim jednotlivych
osobnosti podielajucich sa na ich ¢innosti a kvalitnej profilécii, vzt'ah ktory bol reflektovany aj
v nedavnej minulosti na pode Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre.”®" Takyto vzt'ah chcem
pripomenut’ aj v mojom prispevku, ktory chapem ako strué¢ntl anotaciu k zdmeru usporiadat’ na
jesen v roku 2013 medzinarodnti muzikologicku konferenciu venovanu storo¢nici univerzitného
profesora Jozefa Kresanka (1913-1986), zakladatel'a modernej slovenskej hudobnej vedy. Tato
osobnost’ ako pedagogickd, vedecka a moralna autorita pdsobila na institucii zabezpecujlcej
vychovu muzikologického dorastu, konkrétne na Katedre hudobnej vedy Filozofickej fakulty
Univerzity Komenského (d’alej FFUK) vyse 40 rokov. Mal som moznost’ byt’ jednak Studentom
prof. Kresanka, od roku 1974 aj jeho kolegom na fakulte a neskér som mal Cest, uz po
profesorovej smrti, podiel’at’ sa odborne a redakcne na priprave zavere¢ného dielu jeho monu-
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mentalnej trilogie o hudobnom mysleni — Tektoniky — do tlace.”™ Jeho vedeckému dielu som

venoval pozornost’ aj vystipenim na niektorych domécich a zahrani¢nych vedeckych konfe-

renciach®® a priebezne som publikoval prispevky sustredené tak na jeho ponatie systematiky
264

hudobnej vedy,

265

ako aj na genézu, Struktiru a kontexty jeho origindlnej koncepcie hudobného
myslenia.”™ V tejto savislosti som sa viackrat zamyslal aj nad velkost'ou a Specifickostou
vSestranného, pedagogického, vedeckého i kompozicného odkazu tohto utleho, skromného
a obetavého Cloveka. V roku 2001, ked sme si pripomenuli na medzinarodnom muzikolo-

gickom seminari 80-tiny Katedry hudobnej vedy, som upozornil na jeho podiel na modernej

%! Téma bola predmetom grantového projektu VEGA ukonceného konferenciou pod ndzvom ,,Osobnost
a inStitacia — symbidza dvoch fenoménov hudobnej kultury Slovenska®“ a vydanim rovnomenného zbornika
v roku 2011.

%2 y/y3la v roku 1994. Ako doslov som do tejto publikdcie zaradil svoju Stidiu Koncepcia hudobného myslenia
v muzikologickom diele Jozefa Kresdnka.. In: KRESANEK, Jozef: Tektonika. Bratislava: ASCO 1994, s. 559-573.

283 pryykrat som k tejto problematike vystipil na konferencii ,,Integrujiice a diferencujice tendencie v slovenskej
muzikoldgii®, konanej pod zastitou Zvdzu slovenskych skladatelov v roku 1983 v Bratislave, eSte za osobnej
pritomnosti prof. Kresanka.Vedecky profil Jozefa Kresanka, odchovanca ¢eskej medzivojnovej muzikologie,
som predstavil na konferencii ,,Kontexty vyvoja ¢eskej a slovenskej estetiky a umenovied* konanej v roku 1988
na Karlovej univerzite v Prahe.

%% CHALUPKA, Lubomir: Fragen und Antworten iiber systematische Musikwissenschaft. In: Systematische
Musikwissenschaft I, ¢. 1. Bratislava 1993, s. 23-24.

285 Pozri pozn. &. 262; CHALUPKA, Lubomir: Polydisciplinarita pojmu ,, hudobné myslenie* v poriati Jozefa
Kresanka. In: Slovenska hudba 30, 2004, ¢. 1-2, s. 27-39.
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profilacii tohto pracoviska na bratislavskej FFUK?®® i predstavil hudobno-teoretické vychodiska
,,hudobného myslenia“.267 O dva roky neskor sa uskutocnila konferencia s navom ,,Hudba —
umenie — myslenie“, konana v ramci BHS v spolupraci mojej materskej institucie so Slo-
venskou muzikologickou asociaciou, zamerand na rozmanit¢é odborné i interdisciplinarne
aplikacie kresdnkovského kl'icového pojmu ,,hudobné myslenie*. Prispevky z tejto konferencie

268 nasledovnych riadkoch sa chcem zamerat’

vysli v $pecialnom dvojcisle Slovenskej hudby.
na Specifiku ¢innosti Jozefa Kresanka ako vysokoskolského pedagdga, jeho osobnostny esprit
Cloveka za katedrou obklopeného zverencami nesporne ucaroval vsetkym, ktori ho mali
moznost’ priebezne spoznavat ako Studenti hudobnej vedy na FFUK. Ucarovala im — ako
svojho casu pripomenul jedn z prvych absolventov jeho Skoly Ladislav Burlas®®® — sirka
pedagogovej erudicie, schopnost’ Studentom sprostredkovat’ v prednaskach a semindroch
poznatky takmer zo vSetkych hudobnovednych disciplin, viest ich k zaujmu o nespocetné
problémy, ktoré s nasim odborom suvisia a st zrelé na rieSenie. Doké4zal vzapiti tieto problémy
vidiet’ v rozmanitych stvislostiach a premietat’ ich aj na bazu vedecke;j etiky. 210

Ked v osudovom roku 1938 potupujuca mnichovska dohoda predznamenala najprv
okliestenie a zakratko rozpad Ceskoslovenskej republiky, vznik Slovenského $tatu a zadiatok
2. svetovej vojny, musel byt z Filozofickej fakulty UK ,,odideny* z politickych dévodov
zakladatel’ hudobnovedného Seminara ¢esky hymnolog Dobroslav Orel. Pracovisko zostalo tak
bez profesora a teda podla vtedajSich akreditaénych kritérii nemohlo prijimat’ Studentov na
odbor hudobné veda. Na ¢elo Seminara bol sice postaveny jazykovedec LCudovit Novak, ale
jeho pracovnik Konstantin Hudec, ktorého kratko pred svojim odchodom habilitoval prof. Orel
za docenta, sa mohol venovat’ len vedeckému badaniu.?" Aby odbor celkom nezanikol, roz-

hodla sa fakulta univerzity, v tom ¢ase premenovanej z ,,Komenského* na ,,Slovenska®, vypi-

sat’ v roku 1944 konkurz na miesto odborného asistenta. Prihlasil sa nan a uspel vtedajsi

%66 CHALUPKA, Lubomir: 80 rokov Katedry hudobnej vedy na FFUK. In: Slovenskd hudobna veda (1921 —
2001) minulost, sucasnost, perspektivy (zbornik, ed. L. Chalupka). Bratislava: Stimul 2001, s. 9-32.

%7 CHALUPKA, Lubomir: Hudobno-teoretické aspekty pojmu ,, hudobné myslenie“ u Jozefa Kresdnka. In:
Slovenska hudobna veda (1921 — 2001) minulost, sucasnost, perspektivy (zbornik, ed. L. Chalupka). Bratislava:
Stimul 2001, s. 153-170.

288 Slovenska hudba 30, 2004, €. 1-2.
29 BURLAS, Ladislav: Jubileum slovenskej hudobnej vedy. In: Slovenskd hudba 7, 1963, . 10, s. 306-307.

20 Vedeckd cinnost je hladanie pravdy. Aj ked’ specidalne v nasich humanitnych disciplinach nemozno pravdu
vymedzovat' ahistoricky a mechanisticky, a tym jednoznacne pre vsetky casy a pre vsetky miesta — aby pravda
bola len jedna a bez vynimky nemennd — aj tak aspon relativne zostava jednoznacna. ....Tento moment vplyva na
tvorivii pracu vo vede a v umeni.* In: KRESANEK, Jozef: Uvod do systematiky hudobnej vedy. Bratislava:
Slovenské pedagogické nakladatel'stvo 1980, s. 9.

2n Podrobnejsie v prispevku CHALUPKA, Cubomir: 90 rokov pripravy muzikologov na Filozofickej fakulte UK.

In: Osobnost a institiicia (zbornik, ed. A. Cierna). Nitra: Pedagogicka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa
2011, s. 97-109.
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odborny pracovnik Matice slovenskej Jozef Kresanek, nositel’ doktorského titulu, ziskaného za
obhajobu svojej dizertacnej prace na Karlovej univerzite ,,Relacie medzi motivmi ako princip
hudobnej formy*, ktorou ukoncil v roku 1939 vysokoskolské vzdelanie v odbore hudobnej vedy
a estetiky. Ked’ze Kresanek paralelne so Stidiom na univerzite navstevoval aj odbor kompozicie
na prazskom Konzervatdriu, vratane absolutoria Majstrovskej triedy Vitézslava Novaka, po-
myslal po ndvrate na Slovensko venovat’ sa predovsetkym skladatel'skej ¢innosti. Osud vsak
rozhodol inak. Po ro¢nom intermezze na UciteI'skom ustave v PreSove a prezencnej vojenske;j
sluzbe presiel v roku 1941 do spominaného mati¢ného pracoviska v Martine. Tu vznikli jeho
prvé dve knizné publikacie — Dejiny hudby (1942) a monografia l'udovej spevacky Zuzka
Selecka spieva (1943). Prva z nich mala aj pedagogické poslanie (bola urcena pre Studentov
ucitel'skych ustavov) a uz v texte predhovoru v nej sa zrac¢i budiuce Kresankove chapanie
pedagogickej Cinnosti, viazanej nie natol’ko na memorovanie faktov (mien skladatelov
arokov vzniku opusov), ale na pochopenie zmyslu dejinného vyvoja cez zachytenie
»specifiky hudobnej podstaty*. Orientdcia na vyklad dejin cez podrobné skiimanie Struktiry
skladieb a ich funkcii sa neskor rozvinula do kl'icovej inStruktivnej zasady Kresanka-peda-
goga — zakladom prace muzikoldga musi byt vychddzanie z empirie, zdola, z precizneho
Studia pramenného materidlu, ktory tvori zdsobnicu pre selekciu, komparaciu, analyzu,

o o 272
hodnotenie 1 syntetické uzavery.

V druhej publikicii st polozené zaklady buducej
Kresankovej etnomuzikologickej akribie, vysledky zbierania autentického materialu v teréne,
zaujem poznat’ cez osobu spevacky Specifické geografické a socidlne prostredie, v ktorom
vyskum prebicha a zo ziskaného materialu vytvorit' zdklad pre vedecké zovieobecnenie.?

V roku 1945, po znovuobnoveni moznosti vychovy buducich Specialistov na Seminari
hudobnej vedy FFUK sa naskytla moznost’ asistentovi Kresankovi pracovat’ aj so studentami.
Mal tu vSak obmedzené moznosti. Docent Hudec, od roku 1947 profesor, postaveny na celo
pracoviska, chcel vyznavat zasadu svojho ucitel'a D. Orla — univerzitny profesor ma predna-
Sat’ vSetky kl'icové discipliny hudobnej vedy. Preto mladému kolegovi asistentovi Kresankovi
zveril len Intonaciu, Esteticky semindr, Seminar rozborov hudobnych diel a najmé starost’
0 semindrnu kniznicu, uz vtedy znacne objemnu. Tato starost’ nebola jednoduchou, bola
spojend jednak s fyzickou namahou, ale aj moralnymi dosledkami. Prof. Kresanek totiz pocas
svojho pdsobenia na FFUK zazil pitkrat stahovanie kniznice z poschodi a budov do inych,

pricom bolo treba knihy evidovat’, balit, prenasat’, rozbalovat’ a znovu ukladat’, a veru, Cast

22 pozri VYSLOUZIL, Jif: Cesko-slovensky kontext muzikologického dila Jozefa Kresanka. In: Integrujiice
a diferencujiice tendencie v muzikologii (zbornik, ed. T. Ursinyova). Bratislava: Zvéz slovenskych skladatel'ov
1986, s. 17-18.

2 URBANCOVA, Hana: Doslov. In: KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludova pieseii zo stanoviska hudobného
(2. vydanie). Bratislava: Narodné hudobné centrum 1997.
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knih sa pritom aj postrécala.zm_ Zda sa, Ze prof. Hudec mohol v ur¢itom zmysle aj zavidiet’
Kresankovi jeho znalosti a vedome ho v pedagogickej ¢innosti vysuval na okraj, o com svedc¢i
fakt, Ze ho nezaradil do teamu zberatel'ov 'udovej piesne, zostaveného pod Hudcovym vede-
nim z radov Studentov, hoci vedel, ze Kresanek pise svoju Studiu Slovenska ludova pieser zo
stanoviska hudobného. Argumenty v tejto knihe, vydanej v roku 1951 nielen negovali
Hudcove folkloristické vyvody edte poznadené obrodeneckym zmyslanim,?” ale profesio-
nalny systém uvazovania smerom k odhalovaniu genézy a Specifickych vlastnosti ,,lJudového
hudobného myslenia® obsiahnuty v nej sa stal dodnes respektovanym zakladom pre rozvoj
domacej etnomuzikologie, ako aj vzorom pre SirSiu vedeckli komunitu, prinajmensom
v okruhu hudobnej slavistiky.*"®

Koncom 40. rokov si mohli posluchac¢i 5-ro¢ného §tidia hudobnej vedy zapisovat’ aj
prednasky zo vieobecnej historie, filozofie a estetiky.””” Kresanek v tom videl impulz pre
vychovu S$pecialistov zorientovanych v tej vrstve, ktord on vyzndval a v zavere svojho
pedagogického posobenia na FFUK ulozil do dvoch ugebnych textov: Uvod do systematiky
hudobnej vedy (1980) a Hudobna historiografia (1981) — hudobna veda je filozoficko-
historickou disciplinou, pretoze vyklad zmyslu hudby ako umenia sa neda pochopit’ bez
SirSieho zakladu. Tak mohol mlady asistent Kresanek plodne diskutovat s takymi osob-
nost'ami — ako bol historik prof. Daniel Rapant a filozof Igor Hrusovsky (obidvoch po ¢ase
ako z ideologického hl'adiska nepohodinych z FFUK vyhodili).

Ked’ v roku 1952 profesor K. Hudec predcasne ako 51-ro¢ny zomrel, vystaveny uz
V tom Case opakovanym utokom na jeho poziciu ako nemarxistického vedca (ktory mal aj
teologické vzdelanie), ocitol sa asistent Kresanek v novej situdcii — musel prebrat’ po
prof. Hudcovi vSetky prednasky a seminare z historickej a systematickej hudobnej vedy ako aj
hudobnej folkoristiky a navySe celit mase novych ideologickych predmetov, ktoré mali
Studenti hudobnej vedy absolvovat. Aj do tejto kvantitativnej mnoziny nevahal Kresanek

zaradit’ novy predmet, ktory nazval ,,Hudobné myslenie®. V tomto predmete hodlal rozvinat

2" Na tito anabazu si prof. Kresanek trpko spominal aj pri prileZitosti svojich sedemdesiatin, v rdmci konfe-

rencie ,,Integrujuce a diferencujice tendencie v muzikoldgii® konanej v roku 1983 a venovanej jemu i osobnosti
doc. Miroslava Filipa, Kresankovho kolegu na Katedre hudobnej vedy, ktory tragicky umrel vo veku 42 rokov.

" Hudec za Specifické Crty slovenskej 'udovej piesne povazoval tetrachordalnost’, dvojtaktovi periodicitu,
sylabickost’, spétost’ textu s hudbou, dvojhlasni interpretaciu a prsny prednes.

21® BURLASOVA, Sona: Jozef Kresinek a slovenskd emomuzikolégia. \n: Integrujiice a diferencujiice
tendencie v muzikoldgii (zbornik, ed. T. Ursinyova). Bratislava: Zviz slovenskych skladatelov 1986, s. 23-25;
URBANCOVA, Hana: Prinos Jozefa Kresanka k slovenskej etnomuzikoldgii a eurépsky kontext. \n: Slovenskd
hudobnd veda (1921 - 2001), minulost, sucasnost, perspektivy (zbornik, ed. L. Chalupka). Bratislava: Stimul
2001, s. 131-144.

2" BURLAS, Ladislav: Stidium muzikolégie v povojnovych rokoch vo svetle vyvoja vedeckych §kél na FFUK.
In: Slovenska hudobna veda (1921 - 2001), minulost, sucasnost, perspektivy (zbornik, ed. I’. Chalupka).
Bratislava: Stimul 2001, s. 43-46.
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svoje odborné poznatky ziskané eSte na Karlovej univerzite pod vedenim takych vyznamnych
osobnosti Ceskej medzivojnove] umenovedy ako historika Zdetika Nejedlého, estetikov
Otakara Zicha, Jana Mukatrovského a teoretika Josefa Huttera. Posiliiovany aj lekturou zo
starSej 1 novSej eurdpskej muzikologie (najmd nemecke;j proveniencie)278 zacal koncipovat
hudobné myslenie ako supradisciplinu, ktord moéze osvetlit komplexné prepojenie histo-
rickych, teoretickych, estetickych, psychologickych a sociologickych determinant vzniku
hudby ako Specifického umenia. Zaroven nezabudal podciarkovat’ pre univerzitného ucitel’a
prirodzené prepojenie pedagogickej a vedeckej ¢innosti. Hoci novozalozeny Ustav hudobnej
vedy pri SAV prebral od roku 1953 rieSenie Gstrednych vedeckych problémov viazanych na
hudbu a hudobnu kultaru domécej proveniencie, dbal docent Kresanek, aby sa pedagogicko-
vychovné zameranie na FFUK nezredukovalo len na puhu ,,nalievaren faktov*. To sa mohlo
Zhrodit’ aj v tom, e od roku 1956 viedol ako externy riaditel’ aj hudobnovedny Ustav na SAV
a autorsky sa podielal na prvom syntetickom spise Dejiny slovenskej hudby, vydanom v roku
1957. Aby mohol zvladnut’ naval povinnosti, angazoval za asistentov svojich odchovancov —
dr. Vieru Sedivi, dr. Ladislava Burlasa a prom. hist. Ladislava Mokrého. (Od roku 1954 sa
zrusila na FFUK moznost’ ukon¢it’ odborné §tadium rigoréznou skuskou). V tom ¢ase musel
zaroven Celit' aj administrativnej subordinacii — ked'ze bol nestranikom a nemienil tato
poziciu zmenit’, nemohol stat’ na ¢ele samostatného univerzitného pracoviska, hoci sa v roku
1953 habilitoval (vo veku 40 rokov) za docenta. Hudobna veda sa stala subkatedrou v ramci
ustrednej Katedry vied o umeni, vedenej estetikom prof. MikulaSom Bakosom.

Koncom 50. rokov pracoval docent Kresanek na dvoch dalSich publikaciach —
Socialna funkcia hudby a Eugen Suchon — narodny umelec — obe vysli v roku 1961. V nich sa
premieta aplikacia zasadnych principov supradiscipliny hudobného myslenia na prieskum
existencie hudby v prepojeni historiografie a sociologie. J. Kresdnek v prvej knihe svojimi
vyvodmi prispel jednak k rehabilitacii socioldgie, ktord bola po roku 1948 vysSkrtnutd zo
sistavy univerzitnych odborov ako tzv. burzodzna paveda, ako aj k odmietnutiu v tom case
jedinej platnej doktriny vysvetlovat hudbu v rdmci marxisticko-leninskej tedérie odrazu.
V suchonovskej monografii zas riesil teoreticko-esteticky Specifickt problematiku hudobného
myslenia v tvorbe sucasného slovenského skladatel’a.

V roku 1959 prislo v rdmci d’alSich administrativnych zasahov do slovenského Skolstva
k zruSeniu Vysokej Skoly pedagogickej a tak sa tamojSia Katedra hudobnej vychovy na cele
s prof. E. Suchoniom zluéila v ramci hesla zblizovania vedy s praxou so subkatedrou hudobnej

vedy na FFUK do samostatného pracoviska — Katedry hudobnej vedy a vychovy. Na celo

28 Blizsie k tomu FULKA, Vladimir: Kresdnkova koncepcia hudobného myslenia na pozadi hudobnej vedy
20. storocia. In: Slovenskd hudba 30, 2004, ¢. 1-2, s. 18-26.
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novej Katedry sa postavil estetik Eugen Simunek, doc. J. Kresanek na jej pode ziskal v roku
1963 titul univerzitného profesora. Ono zbliZzovanie vedy s praxou nebolo v podstate cudzie
prof. Kresankovi, ved’ sdm mal aj ako skladatel’ umelecké vzdelanie. Hoci z povodnej hudobno-
vychovnej katedry pri§li na FFUK, okrem inych, profesor teoretickych predmetov Eugen
Suchont a asistenti Miroslav Filip (neskér menovany za docenta) a Jan Albrecht, musel
J. Kresanek ozeliet’ svojich dvoch odchovancov, uz Specialistov v oblasti hudobnej teorie,
resp. historiografie — L. Burlasa a L. Mokrého (tdajne museli z FFUK odist’ pre nadbyto¢nost,
dovody v skuto€nosti boli znovu ideologické). Predsa sa vSak v Struktire predmetov objavili
predmety, ktoré potlacali Specifikum univerzitnej hudobnej vedy — napr. ako povinné, trvajice
takmer celé¢ patrocné Studium si Studenti zapisovali Hru na nastroji, Hlasova vychovu,
Improvizaciu, Dirigovanie, Collegium musicum. Prof. Kresanek sa usiloval celit' naporu
prakticizmu aj tym, ze sam viedol (az na vynimky) vSetky diplomové prace a dbal na ich
vedecku uroven. K tomuto obdobiu mdézem pripojit' aj vlastné spomienky na ucitela
prof. Kresanka. Originalnou ¢rtou jeho pedagogickej stratégie bolo, Ze Studenta povazoval uz za
potencionalneho partnera, predpokladal, Ze tento ovlada mnohé z tajomstiev hudby a disponuje
prehibenym zéujom o Studovany odbor. Ked’ prednasal, nezaujimal sa velmi, ¢i §tudenti
porozumeli jeho ucenému vykladu. Snazil sa pritom kazdd tému, ktort mal na programe,
prezentovat’ v Sirokych aplikaénych kontextoch. Nezabudnutel'né je jeho osobité vedenie
Seminara rozborov — prichddzal do u¢ebne s narucou plnou antoldgii a nét, rozlozil ich na
klavir, my sme sa (pretoze nas v ro¢niku bolo pomenej) zhromazdili pri nastroji. Prof. Kresanek
sa sustredil na urcité historické obdobie, druh, i konkrétne skladby, otvoril prislusnu ukazku,
vysvetl'oval so zanietenim jej vlastnosti, pritom hral na nastroji a zavse aj zaspieval. Nestaral sa
pri tom, ¢i dokaZeme sledovat’ podstatu jeho prezenticie, nas zas fascinoval vnltorny zipal
pedagbga, vela sme sice z jeho vykladu nerozumeli, ale verili mu. Mily bol aj sposob jeho
skusania — prefikani Studenti vel'mi rychlo zistili, Ze je poteseny, ked’ moze s nimi diskutovat’.
Tak pri zadani niektorej z otdzok sme zviedli situdciu na to, ze sme sa ho spytali, Co povie na
niektory relevantny problém viazici sa k otazke, pretoze my sme mu celkom pri priprave na
skusku neporozumeli. On zacal ochotne a naSiroko odpovedat’ a Casto svoju odpoved’ nasledne
oznamkoval zapisom ,,vyborne* do naSich indexov.

Koncom 60. rokov priSlo znovu k administrativhym zmendm — vytvorila sa nova
Katedra estetiky a estetickej vychovy, na jej celo sa postavil povodny vedici hudobno-
vedného pracoviska docent Eugen Simunek a tak sa vedenia Katedry hudobnej vedy koneéne
ujal prof. Kresdnek. Popri planoch na rozvoj samostatnej muzikologickej vzdelavacej instita-
cie na FFUK sa s plnou zaujatostou sustredil aj na koncept predmetu esteticka vychova na

gymndziach a strednych odbornych Skolach, ktory pripravoval v spolupraci s ceskym
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profesorom Ivanom Polediidkom. Na zaklade presvedcenia, Ze stredoSkolaci si musia budovat’
svoj vzt'ah k hudbe a inym umeleckym odvetviam cez autentické umelecké zazitky, vypra-
coval Kresanek osnovy predmetu pre vSetky rocniky Skoly, navrhol okruh konkrétnych
skladieb, ktoré maju viest' stredoskoldkov k predpokladanému hlbSiemu vnimaniu hudby.
Tato sl'ubna koncepcia sa vSak, kvoli d’alSim tzv. reformnym (¢i skér deformnym) zasahom
do riadenia Skolstva nezrealizovala tak ako bola premyslena, dosledky tejto absencie su
poznatel'né az doteraz. Tuto inicitivu sme spomenuli pre dokaz, ze prof. Kresanek nebol
akymsi ,,Cistym* kabinetnym vedcom a Standartnym ucitelom, uzavretym do pozy vazeného
univerzitného pedagdga a priestoru Specifikovanych vedeckych problémov a projektov, ale
myslel na hudbu ako nastroj k SirSej kultivacii 'udi — v zmysle svojej zasady, overovanej
V tom Case v rozpracovanej trilogii o hudobnom mysleni — ,,hudbu tvori ¢lovek pre ¢loveka®.
Zaciatkom 70. rokov musel profesor Kresanek zazit' d’alSi zo zasahov do Struktury
vysokoskolského vzdeldvania muzikologov. Jednak musel obhajovat’ $pecifiku postavenia
muzikologického pracoviska na FFUK v situdcii vyvolanej zriadenim Katedry teérie hudby
na HTF VSMU, &o sa mu v konsenzuilnom dialogu s profesorom Otom Ferenczym

podarilo.?”

Zaroven sa musel podriadit’ administrativnym previerkam profilacie jeho
pracoviska vyvolanym znovu z ideologickych dovodov. Ked’ze, podobne ako dvadsat’ rokov
predtym, nemohol ako nestranik zastavat’ post vedtiiceho katedry, tak sa hudobna veda ocitla
pod vedenim nomenklaturnych stranikov najprv ako subkatedra vo zvdzku s dejinami
vytvarného umenia, od roku 1974 ako oddelenie v ,,integrovanej* Katedre marx-leninskej
estetiky a vied o umeni. V tomto nelahkom case, kedy tragicky zahynul doc. M. Filip, som
prisiel na katedru ako mlady asistent. Prof. Kresanek ma poziadal, aby som viedol hudobno-
teoretické predmety po doc. Filipovi, prof. Suchonovi odchadzajucom do déchodku a cast
pedagogického uvézku aj po nom, pretoze sa mieni sustredit’ na dokoncenie a vydanie svojej
trilogie Zdklady hudobného myslenia, Tonalita, Tektonika a tGzi sa vratit' aj ku kompo-
novaniu, ktoré dovtedy pre naval svojich pedagogicko-vedeckych povinnosti zanedbaval.
Chapal som prosbu svojho profesora, aj ked’ nebolo jednoduché aspoii ¢iastocne nadviazat’
na tu uroven, ktort som ako Student poznaval z predndsok vsSetkych troch spomenutych

pedagogov. Prof. Kresanek si ponechal popri ,,Uvode do $tadia“ a ,,Hudobnej folkloristike

prirodzene aj disciplinu ,,Hudobné myslenie” — uz, zial’, ako vyberovy predmet — a tak som

2" 7riadenie Katedry teorie hudby na Hudobnej fakulte VSMU vyvolalo otézku, & v Bratislave nepride k duplicite
pri vychove muzikoloégov Specialistov na dvoch fakultach réznych $kol (v budovach sidliacich na tej istej ulici
vo vzdialenosti 150 metrov). Hoci pozicia prof. O. Ferenczyho ako nomenklatirneho stranickeho kadra sa javila
ako silnej$ia, argumenty a autorita prof. J. Kresanka zabranili spochybneniu existencie Katedry hudobnej vedy
na FFUK. Pozri k tomu diskusiu O hudobnej vede na strankach periodika Slovenskd hudba 14, 1970, &. 8-9,
S. 225-238. Besedu viedol vtedajsi $éfredaktor ¢asopisu Oskar Elschek, pracovisko na FFUK zastupovali prof.
Jozef Kresanek a doc. Miroslav Filip, VSMU prof. Oto Ferenczy, doc. Ivan Hrusovsky a Roman Berger.
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mohol niekedy nielen pocuvat ako usilovne piSe vo vedl'ajSej pracovni na starom pisacom
stroji kapitoly svojej trilogie, ale niekedy vyuZit' prilezitost’ a ist’ si znovu pripomenut’ jeho
interesantny vyklad relevantnych problémov na niektorej z prednaSok. Koncom 70. rokov
napisal dva tituly, koncipované ako ucebnice pre adeptov muzikologického Stadia na FFUK —
Uvod do systematiky hudobnej vedy (1980) a Hudobnd historiografia (1981). Niet tu miesta
pre vyzdvihnutie jednotlivych vrstiev osobit¢ého Kresankovho propedeutického konceptu
Vv oboch uzitoénych pracach, v stvislosti s prvou z nich spomeniem len pozoruhodné zacle-
nenie hudobnej tedrie do hudobnej vedy ako samostatnej vetvy, rozSirujucej klasicku
,blumeovsku* triddu: hudobnd historia, systematické hudobnovedné discipliny, etnomu-
zikolodgia. Je to vysvetlitelné z jeho ponimania ,,hudobného myslenia“, kde za zakladny
priestor skimania zvolil Kresanek ,,tonalitu” a ,tektoniku* ako podstatné principy a deter-
minanty $trukturdlneho usporiadania hudby ako $pecifického systému.?®® V' druhom titule
zaujme upozornenie autora na heuristicki zdvaznost ziskavania a kritiky pramenného
materidlu pri historiografickom vyskume konkrétneho problému a sustredenie sa na kategoriu
Stylu ako platformy pre nasledné axiologické uzavery.

Ako garant aspirantského (dnes doktorandského) Studia zotrval prof. Kresanek aj po
odchode do dochodku v roku 1981 na poste externého pedagdga a zasluzil sa o udrzanie
renomé odboru hudobna veda na FFUK aj vo vtedajSich nepriaznivych pomeroch. Jeho
odchod v marci roku 1986 spomedzi zivych sme bolestne pocitovali a zaroven ti, ktori na
pracovisku zostali, usilovali sme sa a usilujeme pestovat’ jeho odkaz — odkaz mudreho ucitel’a,
vedca, skladatel’a, ako aj usl'achtilého a skromného ¢loveka. Pri myslienkach nan sa mi vybavi
citdt zo zaverecnej kapitoly Zakladov hudobného myslenia, ktory vystizne dokumentuje
nielen pedagogicky, vedecky, ale aj eticky rozmer jeho aktivity na FFUK: ,,Mysliac na
homeostazu a idealy, ktore stali v jej zdkladoch, v predstave sa nam vynaraju piliere pravdy,
dobra a krasy a s tym spojeného idealu slobody. V antickom ponimani, ktoré by mohlo byt
smerodajné este aj pre nas — sa pod slobodou myslela moznost' slobodne hlasat pravdu,
slobodne konat dobro a slobodne realizovat krasu. Nemali by sme sa citit tymto

. 5281
zaviazani?**

%80 7ahrazenie sa Kresanka do podstatnych sfér nim projektovaného interdisciplinarneho komplexu ,,hudobného

myslenia“ spdsobilo, ze jednotlivé kapitoly venované disciplinam systematickej hudobnej vedy, nie su
Stylizované rovnocenne, najvacsi priestor spomedzi nich venoval autor ,hudobnej estetike” a ,,hudobnej
psychologii®, pretoze k nim sa viazu najrelevantnejsie ,,dokazy*“ platnosti principov a noriem Specifického
fungovania tohto komplexu.

281 KRESANEK, Jozef: Ziklady hudobného myslenia. Bratislava: Opus 1977, s. 314.
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MICHAL VILEC A KONZERVATORIUM V BRATISLAVE
(STATNE KONZERVATORIUM) V ROKOCH 1955 - 1962%%?

Zlatica Kendrova
Slovenské narodné miuzeum — Hudobné mizeum Bratislava

Konzervatorium v Bratislave je prestiznou profesiondlnou hudobno-vzdeldvacou inSitiiciou na
Slovensku i v medzinarodnom meradle. Hudobno-umelecky edukacny systém vysSieho ume-
leckého Skolstva na tejto pode formoval aj slovensky skladatel, dirigent, klavirista a pedagdg
Michal Vilec, ktory v rokoch 1955-1962 pdsobil vo funkcii riaditela bratislavského Statneho
konzervatéria. Ked'Zze si slovenskd hudobnd a kultirna verejnost v roku 2012 pripomina
110. vyrocie jeho narodenia, prispevok je venovany Michalovi Vilecovi, priblizuje jeho vyznam

a vklad pri profilovani umeleckého Skolstva na Slovensku.

Obr. 52 Michal Vilec (1902 - 1979)
Michal Vilec®™® predstavuje typ hudobného umelca a ¢loveka, ktory v pdsobnosti

hudobného umenia kompetentne zasiahol v danych podmienkach spolocensko-kultirneho

%82 yzhladom na objem $kolskej dokumentacie, ktori zahfiia konzervatorialny fond deponovany v Archive
hlavného mesta SR Bratislavy, prispevok si bliz§ie v§ima len situdciu hudobného odboru. Postavenim tane¢ného
odboru, ktoré bolo v sledovanom obdobi kompaktnou su¢astou Statneho konzervatoria v Bratislave, sa
nezaobera, hoci Vilec vplyvne zasiahol do edukécie aj v tomto odbore.
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vyvoja na Slovensku do viacerych oblasti ako skladatel, hudobny interpret (dirigent
a klavirista), aj ako hudobny pedagog a teoretik. Na poste ucitel’a 1 Vv riadiacich funkciach
posobil na zakladnom a strednom type hudobno-umeleckych $kol. Je tvorcom ucebnice
harmonie,”®* spoluautorom klavirne; §koly285 I autorom radu instruktivnych skladieb pre rozne
nastrojové obsadenie komponovanych pre potreby vzdelavania a uc¢ebnych osnov pre formu-
juce sa hudobné skoly a konzervatoria.

Na navrh Zavodnej organizacie ROH Statneho Konzervatéria a nasledne po vyzve
Poverenictva $kolstva a kultary Michal Vilec zanechal poziciu dirigenta orchestra Ceskoslo-
venského rozhlasu v KoSiciach a veduceho hudobného oddelenia, kde pdsobil od roku 1945.
Diia 1. februara 1955 sa ujal funkcie riaditel'a Statneho konzervatoria v Bratislave, ktora bola
odchodom Andreja OcenaSa neobsadena od 1. augusta 1954 a docasne vedena Dr. Janom
Fischerom.

Konzervatorium v tomto ¢ase svojim profilom zodpovedalo typu muzického gymnazia.
Bola to skolska koncepcia rozvijand Janom Strelcom,? ktora bola in§pirovana organizaciou
sovietskeho hudobného Skolstva zabezpecujuceho vSestranni vychovu hudobnych umelcov.
Tak sa na konzervatoriu vyucovali predmety exaktného charakteru ako fyzika ¢i chémia.
Zalozenie VSMU v Bratislave (1949) a odchod odbornych pedagogickych sil na novovznik-
nutt hudobno-umeleckll profesiondlnu vzdeldvaciu institiciu, paralelné posobenie Vyssej
hudobnej skoly pre vzdelavanie ucitel'ov hudobnych §kol, kolisava koncepcia u¢ebnych osnov
a problematicka koordinicia so vSeobecno-vzdelavacim Skolstvom komplikovali poziciu
konzervatéria, Skole chybal primerany status v edukacnom systéme Statu i vo vedomi

o .. 287
spolo¢nosti.

28 Narodil sa 6. augusta 1902 v Bardejovskej Novej Vsi. Stadium kompozicie, dirigovania a klavira absolvoval
na Vysokej hudobnej $kole v Budapesti. Do roku 1933 pdsobil ako dirigent v mensich mestskych divadlach
a kiipelnych mestach v Cechach, Nemecku a v Raktisku (LitoméFice, Podmokly, Bad Schlema - Oberschlema,
Bautzen,Viedenské Nové Mesto, Graz). Po navrate na vychodné Slovensko bol pedagdégom a riaditelom na
Mestskej hudobnej skole v Presove, v rokoch 1945-1955 v kosickom $tadiu Ceskoslovenského rozhlasu zastaval
posty referenta, neskdr veduceho hudobného oddelenia a dirigenta rozhlasového orchestra. Od roku 1955 p6sobil
V Bratislave, o. i. ako predseda a podpredseda Slovenského hudobného fondu. Zomrel 12. marca 1979
Vv Bratislave, pochovany je v PreSove. Pozostalost’ Michala Vileca bola ziskana do zbierok SNM-Hudobného
mutzea v Bratislave v rokoch 1979-1980. Obsahuje 564 evidenénych ¢isel so signatirovym znacenim
MUS CXXX.

284 schule der Harmonie, rukopis, dep.: SNM-Hudobné miizeum Bratislava, signatara MUS CXXX 112, 113.

285 Mikulas Moyzes — Michal Vilec: Klavirna Skola pre vyucovanie zaciatocnikov, I, II.; Matica slovenska,
1946.

28 Prof. Jan Strelc (1893-1975), riaditel’ Konzervatoria v rokoch 1948-1950 a rektor VSMU.

287 Napriklad absolvent VysSej hudobnej $koly kongiaci maturitou sa mohol uchadzat o Pubovolné vysoko-

Skolské stadium, naopak absolvent konzervatoéria sa o Studium, napriklad hudobnej vedy alebo pedagogickych
povolani, uchadzat’ nemohol. Maturitné vysvedcenie, ako zdkladna podmienka prijatia na vysokoskolské studium,
sa totiz na konzervatoriu neudelovalo.
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RieSenie niekolkych taziskovych problémov zaujalo Michala Vileca v obdobi jeho
poOsobenia na bratislavskom konzervatériu. Jeden z nich priliechavo charakterizuje Mikulas
Strausz®® vo svojich spomienkach na Michala Vileca: ,, Bratislavské konzervatérium sa
nachddzalo v tom case vo velmi kritickej situdcii. (...) Skola zdpasila s velkym nedostatkom
ucebnych priestorov, ktoré boli rozmiestnené na 5 - 6 uliciach, niektoré predmety sa vobec

« 289 Napriklad v tomto ¢ase sa nevyucoval odbor hra

nevyucovali, pretoze chybali miestnosti.
na bicie nastroje. Vyucovanie prebiehalo v Casti budovy Slovenskej filharménie v Redute,
v manzardnych miestnostiach v budove na Rybnom ndmesti €. 7, na Nalepkovej ul. €. 27 sa
nachddzala organova sient.”®! Boli to aj dve cely FrantiSkédnskeho klastora a sikromny byt
jednej profesorky, kde prebiehal vyucovaci proces. Na Skole umeleckého priemyslu na
Palisddach sa vyucovali kolektivne predmety, triedy vSak neboli vybavené klavirom, ¢o akiste
komplikovalo vyucovanie najma hudobno-teoretickych predmetov. Dany priestorovy deficit
Michal Vilec z véacsej Casti odstranil uz v lete roku 1955, ked’ sa mu podarilo ziskat' takmer
celtl budovu na Rybnom namesti €. 7, vd’aka comu zabezpecil plynulejsi chod pedagogicke;j
prace na skole.

Dal§im problémom, s ktorym sa vysporadaval Michal Vilec v ase svojho pdsobenia
na bratislavskom konzervatériu, bolo zlu¢enie VysSej hudobnej $koly a Statneho konzer-
vatoria v Bratislave, ktoré sa uskuto¢nilo v Skolskom roku 1958/59.

Podl'a vymeru Poverenictva Skolstva a kultary z 20. jula 1958 diom 31. augusta 1958
skoncila svoje posobenie Vyssia hudobnd Skola pre vzdelanie ucitelov hudobnych skol

v Bratislave, ktora bola zriadena diia 26. 3. 1956.2%

Jestvovanie dvoch odbornych §kél v Bra-
tislave pre vychovu hudobnoumeleckych kadrov a pedagogickych kadrov sa pocitovalo ako
nadbyto¢né a nezodpovedalo potrebam kultirneho rozvoja na Slovensku v tomto obdobi. Obe
Skoly disponovali takmer rovnakymi u¢ebnymi planmi azda s rozdielom, Ze konzervatorium
preferovalo zdatnost’ umeleckych vykonov oproti Vyssej hudobnej skole s pedagogickym

cielom.?®* Zlugenie malo priniest’ skvalitnenie vyugovacieho a vychovného procesu, Ggelné

288 Mikulas Strausz (1905-1983), klavirista, pedagdg, Cinitel' centralneho rezortu, referent a inSpektor odboru
umenia pre umelecké Skolstvo na Poverenictve Skolstva a kultiry. Bol blizkym spolupracovnikom Michala
Vileca a kolegom este z rokov ich spolo¢ného pdsobenia na Mestskej hudobnej $kolev Presove v 30. rokoch
20. storocia.

289 Strausz, 1980, s. 8.

20 v budove na Rybnom nam. ¢. 7 sidlil zaroven Zvéz protifasistickych bojovnikov. V obytnych priestoroch
tohto objektu Michal Vilec isty ¢as aj byval.

21/ sugasnosti je to Panska ulica.
22 \/ siasnosti predmetna budova Statneho konzervatoria v Bratislave uz nejestvuje.
2% yymer Poverenictva kultiry zo diia 26. marca 1956 &. 422/1956-U-IV/1.

2% “yyssia hudobnd Skola md 5 postupnych roénikov a vychoviva ucitel'sky dorast pre hudobné koly. Popri
uciteloch vychovavaju dirigentov pre instrumentdlne subory, zbormajstrov pre spevicke zbory a odbornych
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hospodarenie a zjednoduSenie $kolskej prevadzky. Tymto krokom ziskalo zaroveri Statne
konzervatérium do svojej spravy budovu Vyssej hudobnej Skoly na Kostolnej ulici. Prakticky
to znamenalo, Ze desat’ Ziakov prijatych do prvého ro¢nika prestipilo na Vys$siu hudobnu
$kolu v Kogiciach, dvadsat’ prijatych Ziakov sa pripojilo do prvého roénika na Statnom
konzervatériu. Druhy ro€nik sa spojil s druhym konzervatoridlnym ro¢nikom. Treti, Stvrty
a piaty rocnik dalej pokraCoval samostatne podla ucebnych pldnov platnych pre vyssie
hudobné skoly s tym, Ze Studium sa ukon¢i maturitnou skuskou v zdvereCnom piatom ro¢niku
a s uvedenim udajov , Stdtne konzervatérium* s doplnkom , vetva pre vzdelanie ucitelov
hudobnych skol“ na vysvedCeniach. Tento Skolsky rok povazoval Michal Vilec vo svojom
poOsobeni za najtazsi. Zlucenie dvoch odbornych hudobnych skol znamenalo zlacenie dvoch
ucitel'skych zborov, o si nesporne vyzadavalo posilnenie administrativnych sil, vzajomny
reSpekt aj budovanie jedného uceleného kolektivu. Vo vedeni Skoly boli riaditel Michal
Vilec, jeho zastupcom pre konzervatoridlnu Cast’ sa stal Imrich Krizan, pre pedagogickt vetvu
Zita Strnadova-Parakova. Slavnostné otvorenie Skolského roka sa uskuto¢nilo v hradnom
amfiteatri v dopoludiiajSich hodinach.

Od konca 40. rokov, resp. od zaciatku 50. rokov 20. storocia bola niekol’ko rokov
sustavne diskutovanad otdzka postavenia, smerovania a celkovej reorganizacie umeleckého
Skolstva v Ceskoslovensku s nalichavou potrebou zakotvenia nového statutu konzervatorii
(zdkladného ustanovenia) a u¢ebnych osnov. Michal Vilec sa v tomto smere po vSetkych
strankach usiloval o kvalitni fundovani hudobno-odborni vychovu na skole, aby konzer-
vatérium ako profesionalna edukacnd institicia umeleckého charakteru napokon naslo
spravnu liniu a ciel'ov1 stabilitu.

Sprava o vychovno-ucebnych vysledkoch prdce v Sk. roku 1959/60 definuje poslanie
konzervatoria takto: ,, Statne konzervatérium je vyberova skola umeleckého hudobného smeru.
Vychovava stredné umelecké kadre pre symfonické a vokdalne umelecké telesd, pre divadla
a subory, pracovnikov pre umelecké zariadenia a institucie, ucitelov hudby, ako aj najna-
danejsich pripravovat’ k Studiu na vysoké skoly hudobného smeru. Ma celoslovensku
posobnost’ a mimo riadneho vyucovania ma skola dialkové studium na doplnenie kvalifikacie
ucitelov pre hudobné skoly“. V tejto nadviznosti sa aktualnou stala aj problematika maturit
na konzervatdriach i koncepcia 6-ro¢ného typu Studia. Pripomenime, Ze Stidium na konzer-

vatoriu doposial’ nepodliehalo maturitnej skuske.

inStruktorov /veducich suborov/ pri domoch osvety, v Ludovej umeleckej tvorivosti, zdavodnych kluboch
a dobrovolnych organizdciach Tudu.” In: POVERENICTVO KULTURY, Zéikladné smernice o zriadovani,
organizacii a sprave vysSich hudobnych $kol, Podla § 16 ods. 5 Zakona ¢. 31/1953 Zb. o $kolskej sustave
avzdelavani uéitelstva — $kolsky zakon, Cl 1. Vyssia hudobna $kola organizovala zaroven aj Kurzy pre
nekvalifikovanych uéitel'ov hudobnych $kél (¢1. IX).
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V skolskom roku 1960/61 Michal Vilec presadil zasadné zmeny Studijného programu
na Statnom konzervatériu. V tomto roku sa na pedagogickej vetve konzervatéria konali
maturitné skuasky naposledy a tymto rokom pedagogicka vetva zanikla.”® Zaroveii to boli
konzervatoridlne prvé tzv. ‘pokusné maturity” vo Stvrtom ro¢niku. Tie sa konali pred dvoma
maturitnymi komisiami. Prvej predsedal Alexander Moyzes z VSMU, podpredsedom tejto
komisie bol Imrich Krizan, Mikuld§ Strausz sa zucastnil ustnych maturitnych skuasok.
V druhej maturitnej komisii bol predsedom Jan Strelec z VSMU, podpredsedom bol Michal
Vilec. Na maturitach boli zaroven pritomni pozorovatelia z prazského a ostravského konzer-
vatoria, tiez z Vojenskej hudobnej Skoly Vita Nejedlého z Roudnice nad Labem, ako aj
z ustrednych statno-politickych organov (Princ z oddelenia umenia odboru Skolstva a kultary
Slovenskej narodnej rady a J. Hukel z Krajského narodného vyboru).

Maturitné skusky, ktoré absolvovali obe Studijné vetvy konzervatoria na hudobnom
odbore, pozostavali z tychto predmetov: jazyk slovensky, jazyk rusky, hudobnd teoria,
hudobna pedagogika a psycholégia, dejiny hudby. Zavere¢na sprava zo dna 6. septembra
1961 adresovana Slovenskej narodnej rade, odboru Skolstva a kultiry konstatovala vysSiu
uroven pripravenosti maturantov pedagogickej vetvy v porovnani s predchadzajicimi rokmi.
V hlavnom predmete vSak nedosiahla stupen vyspelosti absolventov konzervatéria. Dany stav
sposobila jednak predimenzovanot predmetov, ale aj pdvodné kritérid prijimania na Skolu.
Maturitné predmety dejiny hudby a hudobnd pedagogika a psychologia boli voliteI'né
a moznost’ volit’ si z tychto predmetov sa odporucala aj pre budicnost’. Na zaklade docasnych
maturitnych smernic sa mimo maturit konali skisky z hlavného predmetu, a to vo zvlastnom
termine pred komisiou prisluSného odboru a za ucasti ¢lenov maturitnej komisie. Znamka
Z hlavného predmetu sa uviedla v doloZzke na maturitnom vysvedceni. Znamenalo to urcity
kompromis medzi p6vodnym navrhom maturitnych smernic, ktory v ramci praktickej skusky
pocital s hlavnym predmetom ako s predmetom maturitnym a medzi koncepciou, ktortt navrho-
vala vicSina vyucujuicich hlavnych predmetov, ktori chceli hlavné predmety z maturit uplne
vypustit’. Pri hodnoteni prvych maturitnych skisenosti a pri starostlivom uvadzeni argumentov
pre a proti prisli kompetentni k zaveru, ze toto rieSenie bolo spravne, pretoze:

1. dokumetuje, ze 4. ro¢nik neposkytuje este ucelené vzdelanie v hlavnych predmetoch;
2. na druhej strane vSak umoziiuje, aby maturitné vysvedcenie obsahovalo vSetky udaje
potrebné k utvoreniu uceleného profilu maturanta.
Maturitné skusky v tomto Skolskom roku skladali aj posluchaci Studia popri zamestnani, na
ktorych sa vzt'ahovali rovnaké kritériad vedomosti a zndmkovania ako u Studujicich v dennom

studijnom programe. Uroveii vystupov v hlavnych predmetoch v porovnani so Ziakmi riadneho

2% Maturity podl'a smernic vydanych Poverenictvom kultiry 21. 4. 1956 pod &. 9. 731/56-U-1V/1.
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Studia bola o nieco niZ$ia, na druhej strane sa vSak prihliadalo na objektivnu naro¢nost’ Stidia
popri zamestnani. Predmetnd sprava o vysledku maturitnych skusok odporucala rozsirit’
moznosti zvySenia maturitnej kvalifikacie nie len zdujemcom o vyucovaciu, ale aj o umelecka
prax, aku poskytovala filharmonia alebo armadne stubory.

Zavedenim maturit a dvoch pomaturitnych roénikov na Stitnom konzervatoriu
Vv Bratislave vytvoril Michal Vilec model pre celostatnu organizaciu Studia a skusok na
konzervatoriach. Pred reprezentantmi ministerstva Skolstva aj prazského a brnenského konzer-
vatoria odovodnil a obhdjil opravnenost’ reformy a predloZenej organizacnej koncepcie.
Absolvovanie §tudia na konzervatériu odvtedy umoznilo ziskat' kvalifikdciu definovanu
a zakotvenu v Skolskom zakone z roku 1960 ako vyssie odborné vzdelanie v hudbe alebo
vtanci so ziskanim odborno-umeleckych a pedagogicko-didaktickych kvalit. V danych
podmienkach to bola jedna z najmodernejsich maturitnych a edukaénych koncepcii v Cesko-

slovensku.
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Obr. 53 Absolventské tablo Statneho konzervatoria — pedagogickej vetvy.
Michal Vilec ako riaditel’ Skoly.
Reprofoto: SNM-Hudobné muzeum, signatura MUS LI 678

Zvysenu pozornost Michal Vilec od zaciatku svojho nastupu venoval koncertnej
¢innosti, ¢i uZ interného alebo verejného vyznamu. S usporaduvanim verejnych koncertov
mala Skola spociatku problémy, pretoze Poverenictvo vnutra prenajimalo svoju koncertna

sien — Moyzesovu sient Ceskoslovenskému rozhlasu. Preto sa Statne konzervatorium delilo
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o divadelné stadio v Redute s VSMU.?® Navitevu koncertov Vilec vyzadoval rovnako od
ziakov 1 pedagogov. Zaroven upozornoval na nerovnhomerné zastipenie jednotlivych
hudobnych odborov, ktoré sa na koncertnej produkcii zucastiiovali. Najmid odbory
slacikovych a dychovych néstrojov neprispievali do koncertnej dramaturgie vyvazene.
V koncertnej evidencii jednotlivych Skolskych rokov postupne vSak narastal ich poéet.297
V kazdom Skolskom roku sa pravidelne uskuto¢iiovali aj vymenné koncerty posluchacov na
konzervatoriach v Prahe a v Brne.

Vilec propagoval studium a uvadzanie povodnej slovenskej hudobnej tvorby, napokon
sam inicioval vznik novej hudobne;j literatury, ktora jednotlivym odborom chybala. Aj z jeho
pera vysli kompozicie, ktoré sa stali trvalou sucast'ou uc¢ebnych osnov pre vyucbu jednotli-
vych hudobnych nastrojov i priradenych predmetov ako je hra z listu, Stadium orchestralnych
partov i dejiny a literatra jednotlivych nastrojov. Napriklad Letné zapisky, op. 19 (cyklus
skladieb pre drevené i plechové dychové hudobné nastroje) [Obr. 54, 55], komorna literatira
pre variabilné néstrojové obsadenie, napriklad 77io pre husle, violoncelo a klavir, op. 23, ¢i
klavirne opusy ako Dvojhlasné invencie, op. 39, Styri preludid, op. 16, Sonatiny in A, F, G,
Sonata, op. 32.

Michal Vilec v obojstrannej vzajomnej spolupraci a diskusii jednotlivych oddeleni
ucinne zasiahol do organizacie a vyu€ovania na Skole. UZ vo svojich zaciatkoch na Skole
Vv Skolskom roku 1955/56 adresoval Poverenictvu kultiry v Bratislave, oddeleniu umelec-
kého Skolstva Navrh na zmeny ucebnych planov, v Ktorych navrhol zriadit' predmety [udovy
subor a zborovy spev, navrhol oddelit’ vyucovanie intondcie pre ziakov kompozicie a dirigo-
vania od ostatnych odborov (javilo sa ako potrebné viest sluchovi vychovu posluchacov
kompozicie a dirigovania Specifickym smerom), upravil vyuovanie predmetu kompozicia

a dirigovanie.”®

Od zaciatku apeloval na pedagdégov, aby zvysili klasifikacné kritéria, aby sa
usilovali o dokladny vyklad a interdisciplindrny prienik vedomosti, ktoré Zziaci ziskavaju
v hudobno-teoretickych predmetoch a nachadzali ich vyznam pri $tadiu hlavného odboru.
Komunikacia medzi pedagogmi hlavnych a hudobno-teoretickych predmetov sa mala preto
zintenzivnit’. Vilec kritizoval efekt, vonkajSkovost’ absolventského vykonu, zdoraznoval

hibku, obsah a poznanie $tudovanej hudobne;j literatry.

296 Koncerty sa konali na viacerych miestach: v orchestralnej sieni ustavu, v divadelnom $tadiu VSMU,
v koncertnej sieni Ceskoslovenského rozhlasu, v organovej sieni na Nalepkovej ulici, v Malej sale Parku kultury
a oddychu, v Zrkadlovej sieni Starej radnice, v Koncertnej sieni Slovenskej filharmonie, v Redute — uéebni ¢. 35,
v Zrkadlovej sieni Ustredného narodného vyboru a v tzv. Sieni pre vedierky.

27 podra zachovanej dokumentécie napriklad v Skolskom roku 1956/1957 skola usporiadala 12 internych a 4 ve-
rejné koncerty, ku koncu pdsobenia Michala Vileca sa ich pocet pohybuje okolo 60 roc¢ne.

2% Navrh na zmeny uebnych planov. Spis &. 106 /55 / R zo diia 22. jina 1955.
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Obr. 32, 33 Michal Vilec : Letné zapisky, op. 19, Dievéa motyl pre hoboj a klavir,

titulny list a ukazka partu pre hoboj, autograf, 1957 - 1958
Reprofoto: SNM — Hudobné miizeum, signatiira MUS CXXX 53

V skolskom roku 1957/58 sa na Skole zacalo s vyuCovanim novych predmetov:
metodika a vyucovacia prax HV a PHV vo §tvrtom a Vv piatom ro¢niku a hudobny rozbor,
ktory mal slazit' na opakovanie, zdokonalenie a prehibenie vedomosti ziskanych v harmonii
a formdach v historickych stvislostiach a v spoznavani harmonickych, formovych a slohovych
znakov vyvinovych period. Od tohto roku bol v prevadzke aj cviény organ ziskany od VSMU,
dnes na bratislavskom konzervatoriu zndmy ako ,,organ na dvojke*.

V skolskom roku 1959/60 Statnemu konzervatoriu vyznamne staplo renomé. Z vlast-
nej autorskej dielne pedagdgov skoly vysli ucebné texty pre konzervatorid — Kofinkova
Ucebnica harmonie, PospiSilova Vseobecnd ndauka o hudbe, Zikova Ucebnica intondcie. Tie
sa mali postupne zaviest ako ucCebnice na dalSie konzervatoria a vyssie hudobné skoly.
Zaroven sa v tomto Skolskom roku zucastnilo 84 poslucha€ov konzervatoria (zvdzakov) na
Sutazi tvorivosti mladeze v Brne v diioch 27. - 29. méja 1960. Bola to sutaz celoStatneho
vyznamu pre konzervatoria a vysoké Skoly muzického charakteru. V tejto sutazi ziskalo

24 .

Statne konzervatorium v Bratislave 35 cien a najva¢sim ich poctom sa stalo aj vitazom sutaze.
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Pre zaujimavost’ uvedieme, ze vyucovacou ¢asovou jednotkou v individualnych pred-
metoch bola 60 minitova hodina a tri takéto hodiny sa vyzadovali pre vyucbu hlavnych
predmetov tyzdenne (1960). Prestavka bola individualna, napokon vyucovalo sa aj v sobotu.

Necely skolsky rok 1961/62 bol poslednym pre Michala Vileca vo funkcii riaditela
bratislavského konzervatéria. Bolo to prechodné obdobie medzi starym 5-roénym systémom
Studia a novym 6-ro¢nym typom konzervatoridlneho Stadia. V tomto Skolskom roku preto
neboli absolventi, vyuovanie niektorych predmetov sa presunulo z piateho do Siesteho roc¢nika.
Zaviedol sa novy predmet hospitacia a vyrobna prax.299 Pre piaty ro¢nik hudobného odboru
sa zaviedol vyucovaci predmet zdklady dirigovania a hudobno-esteticky semindr. Piaty
a Siesty rocnik majui vytvarat’ priestor a prilezitost’ pre odborny a l'udsky rast, ktory sleduje
triedny ucitel, a tym je vyucujici hlavného predmetu (toto triednictvo sa uz v zaciatkoch
ukazovalo ako problematické).

Michal Vilec odisiel z funkcie riaditel’a dia 28. 2. 1962 a na nasledujucich 24 rokov
sa jej ujal Zdenko Novacek. Do konca tohto Skolského roka 1962 pdsobil Vilec na Skole ako
pedagdg predmetov instrumentdcia, operna korepeticia, skladba (ako obligatny predmet
v $tudiu organovej hry), v danom Skolskom roku bol este ¢lenom maturitnej komisie.

Michal Vilec nesporne nastartoval modernu éru vyvoja bratislavského konzervatoria,
ktoré sa pocnlic obdobim jeho pdsobenia stalo zarukou stability a pevnej chrbtovej kosti hu-
dobného Skolstva na Slovensku po stranke umeleckej i pedagogickej. V tomto obdobi v radoch
Studentov tu nachadzame zvu¢né mend slovenskej hudobnej kultary 20. a 21. storodia,
napriklad Pavol Bagin, Milo§ Jurkovi¢, Ladislav Kupkovi¢, Ondrej Malachovsky, Ivan Palovic,
Kamil Rosko, Ivan Sokol, Stefan Sklenka, Roman Skiepek, Svetozar Stracina, Jozef Sixta,
Juraj Tandler, Ida Rapai¢ova, Darina Mudra, Ingeborg Siskova, Kristina Izakova, Juraj Benes,
Erika Hahnova, Juraj Alexander, Tatiana Franiova, Peter Michalica, Eva Pikorova, Milo$
Starosta, Jozef Gasparik, z ktorych Juraj Benes si na svoje konzervatoridlne Studium spominal
takto: ,, Atmosféra na skole (1954-1960) bola vtedy ind ako teraz. Ziaci boli dospelejsi
(ambicioznejsi, zvedavejsi, nezistnejsi), pokial ide o vztah ku svojej profesii. Pokial ide o Zivot,
boli menej skuseni, nie o to bohémskejsi (bola to poslednad doba, ked toto slovo este nieco
oznacovalo, dnes uz nema ziadny vyznam). Vztah k ucitelom postradal dnesnu dovernost, ale
zato nebol menej priatelsky. Ucitelia boli vsetci vyskoleni v prvej republike a pod Vilecovym

riaditelovanim vladol na skole v skutocnosti tolerantny c. k. stredoskolsky poriadok. «300

29 yyugovaci predmet vyrobnd prax suvisel s hlavngm predmetom. Poslucha¢ klavirista by sa mal pod vedenim

odbornika ladi¢a klavirov oboznamit’ s ladenim klavira, prip. mal by ladenie nastroja zvladnut’ sdm, podobne
huslista dokaze opravit’ husle a dychari zvladnu mensie opravy svojho nastroja.

300 \n: Pamiitnica Konzervatéria v Bratislave 1919 - 1994, s. 19.
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HUDOBNY KLASICIZMUS VO VEDECKYCH VYSTUPOCH
DARINY MUDREJ, PRACOVNICKY -
DVOCH BRATISLAVSKYCH HUDOBNYCH INSTITUCII

Marta Hulkova
Univerzita Komenského v Bratislave

Danou témou chcem vyjadrit’ uctu pred obdivuhodnym pracovnym nasadenim a mimoriadne
bohatymi vysledkami prace, ktorym doteraz obohatila slovenské hudobno-historické badanie
Darina Mudra a zaroven takymto sposobom chcem gratulovat’ k jej krdsnemu okrihlemu
zivotnému jubileu.

Aby bolo mozné plastickejsie vidiet’ miesto Dariny Mudrej vo vyvoji badania v okruhu
hudobného klasicizmu na domacej pdde, nahliadneme v kratkosti do minulosti, aby sme
ozrejmili situdciu v tomto smere pred jej ndstupom na miesto pracovnicky Hudobného
oddelenia SNM po skonceni univerzitnych Studii hudobnej vedy na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského v Bratislave.

Obdobie hudobného klasicizmu na uzemi Slovenska bolo v domacej hudobnohis-
torickej spisbe reflektované pocas 20. storocia viacerymi badatemi. Z odchovancov Orlovej
Skoly dvaja zverejnili poznatky o tomto hudobnom obdobi, pricom Antonin Hotej$ roku 1935
v Ceskoslovenskej viastivéde VIII v kapitole ,,Slovenskd hudba“ sa sustredil najmi na
Bratislavu a jej bohaty hudobny Zivot na pdde §lachtickych palacov,® zatial o Konstantin
Hudec oznacuje vo svojej syntetickej praci Vyvin hudobnej kultiry na Slovensku (1949) toto
obdobie ako ,,pobarokovu hudbu*.3* Dovody Hudecovho postoja vyjadreného v nédzve
kapitoly stvisia so vtedaj§im stavom pramennej zdkladne. Vtedy eSte nemohol poznat
skutocné mnozstvo, ani umeleckt hodnotu hudobnin nachadzajtcich sa na pdde kostolnych
chorov, v klastornych archivoch z obdobia klasicizmu na uzemi Slovenska a ani tvorbu
hudobnikov posobiacich v Slachtickych palacoch. IntenzivnejSie terénne vyskumy v tomto
smere podnietila pripravovana nova syntéza o dejinach slovenskej hudby pocas 50. rokoch
20. storo¢ia na pdde Ustavu hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied v Bratislave, ktory
vtedy ako riaditel’ viedol Jozef Kresanek. Autorom kapitoly o hudobnom klasicizme bol Ivan

Hrusovsky, zasluhou ktorého hudobna kultira obdobia klasicizmu v publikacii Dejiny

%1 Dobroslav Orel, zakladatel Hudobnovedného seminara na FFUK v Bratislave, inicioval hudobnohistoricky

vyskum na Slovensku a jednym z jeho prvych uspesnych odchovancov bol Antonin Hofejs. Pozri HOREIJS,
Antonin: Slovenska hudba. In: Ceskoslovenska viastivéda VI, Uméni, (ed. Vaclav Dédina), Sfinx, Praha 1935,
S. 565-597.

%2 pozri HUDEC, Konstantin: Vyvin hudobnej kultiry na Slovensku. Slovenska akadémia vied a umeni,
Bratislava 1949, s. 55-62.
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slovenskej hudby (1957) ziskava primerané miesto a stava sa vyznamnym vychodiskom aj
pre dalsie syntézy.*®® Ci uz pre Ladislava Mokrého — v ramci vysokoskolskych skript Dejiny
slovenskej hudby (1964); d’alej v kapitole o slovenskej hudbe v Ceskoslovenskej viastivéde IX
(novy rad, 1971)** — ako aj pre Richarda Rybari¢a — v kapitole Hudba vo zvizku Kultara
v encyklopédii SLOVENSKO (1979).%° Na pdde Ustavu hudobnej vedy SAV sa celoZivotne
vyskumu hudobného klasicizmu na uzemi Slovenska venoval od 50. rokoch 20. storocia
Pavol Polék a Ciasto¢ne aj Jana Maria Terrayovél.306 Za vyznamny milnik vo vyskume hu-
dobnej kultury obdobia klasicizmu mozno povazovat zaloZzenie hudobnodokumenta¢ného
pracoviska v Bratislave na pdde Slovenského narodného muzea roku 1965. Do depozitu tohto
novovzniknutého Hudobného oddelenia Historického ustavu SNM (d’alej Hudobné oddelenie
HU SNM)*” boli postupne odovzdané hudobno-historické fondy z Ustavu hudobnej vedy
SAV spolu s hudobninami, ktoré predtym od zalozenia Semindra pre hudobnii vedu na
Filozofickej fakulte UK v Bratislave (1921) postupne ziskavali a zhromazd'ovali na svojich
terénnych vyskumoch pedagogovia i Studenti. Podl'a vzoru eurdpskych a najmi ceskomo-
ravskych hudobnych muzei, za metodickej spoluprace Pavla Poldka a Marie Jany Terrayovej,
boli vyhotovené formuldre katalogizacnych listkov, ktoré sa stali zdkladom pri budovani
Slovenského katalégu hudobnohistorickych pramenov (SKHP) v Hudobnom oddeleni SNM.
Toto pracovisko sa stalo pdsobiskom viacerych talentovanych odchovancov odboru hudobna
veda Filozofickej fakulty UK v Bratislave, ktorych pracovny kolektiv roku 1966 rozsirila aj
d’al$ia absolventka, Darina Mudra.

Ak chceme odpovedat’ na otazku, ako a ¢im obohatila vyskum hudobného klasicizmu
na Slovensku Darina Mudra, tak je najjednoduchSie chronologicky sledovat’ jej aktivnu
profesionalnu drahu.

Zéaujem o vyskum hudobného klasicizmus u Dariny Mudrej sa prejavil uz pocas
univerzitného $tadia. Diplomovu pracu obhajovala roku 1966 pod vedenim prof. Jozefa
Kresanka o koSickom hudobnikovi z obdobia klasicizmu — Frantisek Xaver Zomb. Zivot

adielo (1779 - 1823). Obsah svojej diplomovej prace publikovala v podobe vedeckej mono-

%3 pozri HRUSOVSKY, Ivan: Klasicisticka hudba na prelome 18. a 19. storo&ia. In: Dejiny slovenskej hudby,
(ed. Ladislav Burlas, Ladislav Mokry, Zdenko Novacek), Vydavatel'stvo SAV, Bratislava 1957, s. 157-216.

%% Pozri MOKRY, Ladislav — TVRDON, Jozef: Dejiny slovenskej hudby (vysokoskolské skriptd). SPN,
Bratislava 1964; MOKRY, Ladislav: Slovenska hudba. In: Ceskoslovenskd viastivéda IX, Uméni, zv. 3, Hudba,
(ed. Mirko Oc¢adlik, Robert Smetana), Horizont, Praha 1971, s. 315-352.

395 pozri RYBARIC, Richard: Hudba. In: SLOVENSKO — Kulttra I, (ed. Stanislav Smatlak), Obzor, Bratislava
1979, s. 213-223.

%% personalnu bibliografiu Pavla Poldka a Jany Marie Terrayovej pozri v databaze Hudobného centra —

http://www.hc.sk/src/osobnosti.php  (20. 11. 2012)

307 . . . T L. .,
Od roku 1991 sa Hudobné oddelenie osamostatnilo ako $pecializovana jednotka — Hudobné mizeum —
V ramcei zviazku muazei Slovenského narodného muizea.
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grafie v periodiku Musicologica Slovaca,®® a zaslizila sa aj o zvukové oZivenie Zombovej
cirkevnej hudby vo vydavatel'stve Supraphon (1971).%%°

Ako pracovnit¢ka Hudobného oddelenia HU SNM mohla pokragovat’ Darina Mudra
nad’alej v béadani problematiky vyvoja hudobného klasicizmu na Slovensku, nakolko
zakladna heuristika a prvotné spracovanie ziskanych hudobnin, zvac¢sa z obdobia klasicizmu,
sa stali sucast'ou jej pracovnej naplne. Organizovanie prace v teréne a potom spracovanie
ziskanych hudobnych fondov boli naro¢né tlohy, ktorych sa musela zhostit' na pode svojho
pracoviska. Dlhodoby bezprostredny kontakt s primarnymi hudobnohistorickymi pamiatkami
prispel k ziskaniu Coraz realnejSicho pohladu na domacu hudobnt kultiru obdobia
klasicizmu. V stcasnosti sa to zda byt’ az neuveritel'né, ze v 60. a 70. rokoch 20. storo¢ia boli
k dispozicii Statne dotacie na realizaciu systematického terénneho vyskumu. Vd’aka nim sa
podarilo zhromazdit' Gctyhodné mnozstvo hudobnin z obdobia klasicizmu, Sirku ktorého
predchadzajuce generacie hudobnych historikov mohli iba predpokladat’. Okrem postupného
budovania Slovenského katalégu hudobnohistorickych pramenov na péde Hudobného odde-
lenia HU SNM vyuzila Darina Mudra aj rézne formy zverejnenia novych poznatkov, &i uz
v podobe vedeckych monografii a §tadii v odbornych periodikach, konferencnych zbornikoch,
ako aj v samostatnej publikacii, napr. Die Musik in Spisskd Kapitula in der Zeit der Klassik
(1971).%'° Supis publikacnej aktivity Dariny Mudrej v celej Sirke chronologicky je zverejneny
na internetovej stranke Hudobného centra v Bratislave.*

Aby sa dalo zvladnut' spracovanie pribudajucich hudobnych fondov z terénu, bolo
treba popri doslednosti a preciznosti v praci taktiez vytvorit kolektiv spolahlivych
spolupracovnikov, vyskolit' ich a napokon aj skontrolovat’ nimi vykonanu katalogiza¢nu
pracu. Darina Mudra tato ulohu zvladla vyborne a polozila tym zdklad novej syntézy
0 hudobnom klasicizme na tzemi Slovenska. Na poziadanie prof. Jozefa Kresanka pocas
70. rokov 20. storo¢ia prednasala Darina Mudra predmet hudobna historiografia na Filozo-
fickej fakulte UK v Bratislave a oslovila a zapojila do prace na SKHP aj Studentky hudobne;j
vedy. Vtedy som sa dostala aj ja do jej pracovného kolektivu a odvtedy mam moznost’
sledovat’ jej pristup k hudobnohistorickej praci. O skusenostiach pocas terénnych vyskumov

nam Darina Mudra rozpravala Gsmevné prihody a s vda¢nostou spominala na Mariu

%% MUDRA, Darina: Frantisek Xaver Zomb. In: Musicologica Slovaca 5 (1974), s. 51-193.
%99 70OMB, Frantisek Xaver: Chramova hudba. (ed. Darina Mudra), Supraphon, Praha 1971, Gramofonovy klub, LP.

31 MUDRA, Darina: Die Musik in Spisska Kapitula in der Zeit der Klassik. Slovenské narodné muzeum,
Bratislava 1970.

311 pogzri http://www.hc.sk/src/osobnosti.php .
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Peciarovi, pracovni¢ku Hudobného oddelenia HU SNM, ktora ju sprevadzala na cestach po
jednotlivych regionoch Slovenska.

Popri napredovani v napiiani Slovenského katalogu hudobnohistorickych pramefiov
sa Darina Mudra aktivne zapojila aj do spoluprace pri budovani medzindrodnej hudobno-
historickej databazy Répertoire International des Sources Musicales (RISM). V zaujme
koordinacie, ako aj metodologického overovania intenzivne spolupracovala s ceskymi
kolegyhami z Narodni knihovny Ceskej republiky v Prahe (Jittenkou Peskovou a Zuzanou
Petraskovou) a samozrejme s centralou RISM sidliacou v Nemecku. Z tzemia Ciech
a Moravy, ako aj zo Slovenska, boli do RISM databazy zasielané predovsetkym rukopisné
hudobné pamiatky z obdobia klasicizmu.

To, Ze uspesnost’ a napredovanie v hudobnohistorickom vyskume je zavislé od vysled-
kov prace hudobnodokumenta¢nych pracovisk, sa jednoznacne potvrdilo aj v pripade Dariny
Mudrej. Vyse 20 roéné sustredena praca na pdde Hudobného oddelenia HU SNM priniesla aj
vo vyskume problematiky hudobného klasicizmu novua kvalitu, ¢o v podobe syntetickej prace
predlozila Darina Mudra roku 1993 ako druhy zvdzok hudobnohistorickej kniznej série
Ustavu hudobnej vedy SAV — Dejiny hudobnej kultiry na Slovensku II. Klasicizmus.**
Zaroven to bolo vyustenim jej uspeSne obhdjenej dizertacnej prace na pdde Slovenskej
akadémie vied.

Po neznej revolicii Darina Mudra sa stala vedeckou a neskor veducou vedeckou
pracovni¢kou Ustavu hudobnej vedy SAV, kde pdsobila do roku 2011. Podas tychto rokov
zintenzivnila finalizaciu viacerych tém, ktoré sa krystalizovali uz pocas jej posobenia na pdde
Hudobného oddelenia HU SNM. Publikovala vedecké $tidie v odbornych periodikach,
V konferencnych zbornikoch doma i v zahranici, pisala hesld do zahrani¢nych hudobnych
encyklopédii, atd’. 3 Dlhodoby pobyt na pdde muzejného pracoviska zarocila aj v d’alSej
syntetickej publikacii Hudobny klasicizmus v dobovych dokumentoch | Musikalische Klassik
in der Slowakei in Zeitdokumenten (1996), ktort zverejnila v dvojjazycnej podobe a ktora
sama oznacila ako tzv. ikonografické dejiny.314 Pri koncipovani tejto publikacie nebola
viazana koncepciou Ustavu hudobnej vedy SAV, tzv. viaczvizkového ,akademického

315

projektu dejin®, ako o tom piSe na strankach periodika Slovenska hudba.” Zémerom Dariny

%12 MUDRA, Darina: Dejiny hudobnej kultiry na Slovensku II. — Klasicizmus. Slovensky hudobny fond,
Bratislava 1993.

313 Reprezentativny vypodet vSetkych publikovanych prac Dariny Mudrej pozri v ramci databidzy Hudobného
centra: http://www.hc.sk/src/osobnosti.php (20. 11. 2012)

314

MUDRA, Darina: Hudobny klasicizmus v dobovych dokumentoch | Musikalische Klassik in der Slowakei in
Zeitdokumenten. Ister Science, Bratislava 1996.

315 MUDRA, Darina: Kresankovo videnie histérie a jeho Ziaci. In: Slovenskd hudba 30 (2004), &. 1-2, s. 64-69.
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lite, ktoré vyustili do jedineénych znakov regionov.«*'® Kalendarny rok 1996 bol obzvlast
bohaty, ¢o sa tyka zverejnenia vyznamnych synteticky koncipovanych prac v zivote Dariny
Mudrej. Autorsky zastreSovala aj kapitolu o hudobnom klasicizme v tzv. jednozvézkovej
podobe akademickych Dejin slovenskej hudby,** ktorych editorom bol Oskar Elschek.

Pocas 90. rokov 20. storo¢ia Darina Mudra zintenzivnila aj realizaciu pramenno-
kritickych notovych vydani z tvorby doméacich hudobnikov zijicich a tvoriacich v obdobi
klasicizmu na uzemi Slovenska. V hudobnom vydavatel'stve OPUS zviditelnila tvorbu
Johanna Matthiasa Spergera prispievanim do zvdzkov pramenno-kritickej série Stard hudba
na Slovensku. Aj po skonc¢eni Cinnosti vydavatel'stva OPUS v tomto smere, nasla Mudra
priestor na pokraCovanie realizacie notovej edicie starej hudby. Spristupiiovala najmi diela
Antona Zimmermanna, popri tvorbe aj d’alS§ich hudobnikov (napr. Josepha Kossovitsa,
Antona Juliusa Hiraya) v ramci sérii Musica Antiqua Slovaca a Z pokladov starej hudby
vydavatel'stva Slovenského hudobného fondu. Vyber z tvorby Antona Zimmermanna
dominoval zasluhou Dariny Mudrej aj v ramci pramenno-kritickej sériec Monumenta Musicae
Slovacae vydavatel'stva Hudobného centra. V zahrani¢nej pramenno-kritickej sérii Doblinger
Reihe alter Musik so sidlom vo Viedni a v Mnichove zverejnila v ramci Styroch zviazkov
taktiez skladby Antona Zimmermanna. Tvorbu d’alSich hudobnikov posobiacich na domace;j
pdde, napr. FrantiSka Xavera Tosta, Josepha Kossovitsa, Jana Ignaca Danika zverejnila vo
vydavatel'stve Ndrodného osvetového centra. Tejto bohatej ¢innosti v oblasti pramenno-kri-
tickych notovych vydani a otvorenosti Dariny Mudrej k spolupraci s interpretmi (najcastejSie
s umeleckym stborom Musica Aeterna) mézeme d’akovat, Ze prave z obdobia hudobného
klasicizmu mame najviac kvalitnych zvukovych nahravok spolu so zasvitenymi sprievod-
nymi textami.

Darina Mudra mala vzdy kladny vztah ku Katedre hudobnej vedy FFUK, kde prezila
svoje univerzitné roky Stadia. Vdac¢im osobne jej za ochotu spolupracovat’ na vedeckych
projektoch od roku 1991 na &ele kolegov, hudobnych historikov z radov Ustavu hudobnej
vedy SAV. Minuly rok sme mohli bilancovat’ 20 ro¢nt1 nepreruSent spolupracu, pocas ktorej
sa konali permanentné odborné konzulticie Studentov zaujimajicich sa o problematiku
vyskumu hudobného klasicizmu i spolo¢né hudobnohistorické konferencie. Taktiez opo-
nentskd a recenzna ¢innost’ spdjali Darinu Mudru s jej byvalou univerzitou. UZitocné rady

odovzdala aj ako ¢lenka redakénej rady pramenno-kritickej notovej edi¢nej série Katedry

1 .
316 Tamze.

31" MUDRA, Darina: Hudba klasicizmu. In: Dejiny slovenskej hudby, (ed. Oskar Elschek), ASCO, Bratislava
1996, s. 139-194.
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hudobnej vedy Musicalia Istropolitana. V neposlednom rade treba pripomentt’, Ze jej synte-
tické publikacie o hudobnom klasicizme na Slovensku st zakladnou povinnou literatirou
pre Studentov muzikologie na Filozofickej fakulte UK v Bratislave uz pomaly druhé desat’-
roc¢ie. Ponuku na prednaSanie na Katedre hudobnej vedy FFUK po roku 1990 prijala len na

jeden semester.>8

Uprednostiiovala finalizaciu svojich vedeckych tém a nakolko narabala
s casom vzdy vel'mi racionalne, pedagogické posobenie obmedzovala na vedenie dokto-
randov na pdde Ustavu hudobnej vedy SAV.

Vedeckym vzorom Dariny Mudrej bol a je Jozef Kresanek, ako o tom sama pise,
vnima seba ako prislugni¢ku Kresankovej vedeckej skoly.*™ Jej pracoviiu vzdy zdobila jeho
podobizen. Kresankovej pamiatke venovala Mudra aj svoju publikaciu Dejiny hudobnej
kultury na Slovensku II. Klasicizmus. Muzikologické aktivity prof. Kresanka, boli vel'mi
bohaté. Aj v oblasti hudobnohistorického badania zanechal Zivotné dielo, ktoré vhodnym
spdsobom mohlo inspirovat’ ku kvalitnym vedeckym vykonom nim odchovanych Studentov
muzikologie. V oblasti hudobnohistorického vyskumu najvykonnejSou a najispeSnejSou vo
svojej Specializacii je jednoznacne vedeckd osobnost’ Dariny Mudre;.

Ak sumarizujeme aktivne roky profesionalneho zivota Dariny Mudrej, ¢asovo skoro
rovnomerne pobudla v pracovnom pomere na obidvoch instituciach. Prvych vyse 20 rokov
prevazovala starostlivost’ a priprava primarnych pramenov z obdobia hudobného klasicizmu
na vedecké spracovanie v Hudobnom oddeleni HU SNM. Pogas pdsobenia na Ustave
hudobnej vedy SAV do roku 2011 sa sustredila na finalizaciu vedeckych prac a ich publi-
kovanie, na vydavanie pramenno-kritickych notovych titulov, ako aj na zvukové ozivenie
tvorby tych hudobnikov, ktorych hudbu povaZzovala za reprezentativnu a vhodnll pre
koncertné uvedenie. Srdcovou zalezitostou Dariny Mudrej pocas niekol’kych desatroci bol
vyskum tvorby Antona Zimmermanna, vyznamného hudobnika posobiaceho v Bratislave
pocas obdobia klasicizmu. Jeho osobe venovala dve vyznamné publikécie, ktoré zverejnila
vo vydavatel'stve Petra Langa vo Frankfurte am Main. V prvej publikécii z roku 2006 sa
sustredila na zivot a dielo A. Zimmermanna v kontexte eurépskeho hudobného klasicizmu.
Vzorovou publikaciou je dalsi titul z roku 2011, velkolepy, medzinarodnym kritéridm
zodpovedajuci tematicky kataldg tvorby tohto hudobnika, ktory je dostojnym ,,finale* na konci

aktivneho pdsobenia Dariny Mudrej na Ustave hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied.*?

%18 Roku 1991, ked’ prednasala v ramei predmetu ,.Dejiny slovenskej hudby* pocas mojej materskej dovolenky.
%19 MUDRA, Darina: Kresankovo videnie historie a jeho ziaci... (pozn. 315).

%0 MUDRA, Darina: Anton Zimmermann (1741 - 1781) und die europiische musikalische Klassik.
(=Schriftenreihe der Slowakischen Akademie der Wissenschaften, zv. 3), Peter Lang, Frankfurt am Main 2006;
MUDRA, Darina: Anton Zimmermann (1741 - 1781) Thematisches Werkverzeichnis. Peter Lang, Frankfurt am
Main 2011.
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Ciel'avedomost’, doslednost’, preciznost’ a dochvilnost’ v praci — tieto l'udské vlastnosti
st nevyhnutnou vyzbrojou kazdého, kto sa chce pustit’ do hudobnohistorického vyskumu.
V osobe Dariny Mudrej sa tieto I'udské vlastnosti spojili vo vynimoc¢nej koncentracii
a priniesli svoje ovocie, ktoré moze inSpirovat’ v sucasnosti aktivnu generaciu hudobnych
historikov. Ak by som chcela v kratkosti zhrnat' prinos Dariny Mudrej pre slovenské
hudobnohistorické badanie, tak mdzem konstatovat, ze nakolko pevne stala na Sirokej
pramennej zdkladni, ktord preSla jej rukami, dokdzala preniknit’ hlbSie do podstaty
viacvrstvovych hudobnokultirnych procesov danej doby v porovnani s predchadzajicimi
generaciami hudobnych historikov a pontkla novy koncepény pristup zaloZzeny na sledovani
Specifik vyvoja hudobnej kultury klasicizmu v jednotlivych geografickych regionoch
Slovenska.

Na zaver, chcem jej popriat pevné zdravie, aby sa dlho mohla bez stresov tesit
Z pokojnych chvil’ a radosti zo zivota v kruhu svojej rodiny. Nech svojou pritomnostou
a odbornymi skusenostami a radami eSte dlho obohacuje aj nas vSetkych, ktorym zaleZi na

kvalitnom pokracovani hudobnohistorického vyskumu na Slovensku.

232



oK

SLOVENSKE NARODNE MUZEUM
HUDOBNE MUZEUM

Realizované s finan¢nou podporou Ministerstva kultiry Slovenskej republiky

Autori: © Edita Bugalova, Jana Lengova, Anton Viskup, Juraj Ruttkay, Ol'ga Smetanova,
Zuzana Martindkova, Matis Jakabcic, Sylvia Urdova, Ingrid Guzmickd, Eva Veselovska,
Tomas Boros, Alena Cierna, Anna Kucianova, Martina Bozekova, Cubomir Chalupka, Zlatica
Kendrova, Marta Hulkova

Zostavila: Edita Bugalova
Za obsah prispevkov a ich jazykovu podobu zodpovedaju autori prispevkov

Slovenské narodné miuzeum — Hudobné mizeum
Bratislava 2012

ISBN 978-80-8060-302-1

EAN 9788080603021
N 978-80-8060-30

ls“a ‘ ‘ “W‘
9

7880807603021




